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En 1914, pocas scmanas ante* dc la guerra, 
el Centro de Arte Rebelde de Londres publi- 
cd BLAST {EXPLOSION). Wyndham Lewis, 
el pintor, perpetrd esta explosi6n, palabra 
que rcsulta de una ironica derivacion de bias- 
todcrmo, tcrmino dc la embriologla. Lewis 
aludi'a sin duda a GERMEN, la rcvbta de 
Arte editada por el CiVculo RossettL Tipo- 
Rrificamentc, BLAST es linica en la historia 
de la literature Inglesa. Scgun me conto el 
mismo Lewis, le result^ imposible lograr que 
algun impresor londinense le hiciera la com* 
posiiinn grafica como el qucn'a. Hasia que 
por fin encontro a un ex-lmprentcro ale oho- 
lista, dispuesto a armarle U tipografta exac- 
tamente dc acuerdo con sus indicaciones, a 
cambio dc torrentes de whKky. Casl loda la 
rcvista esta compuesta en gruesns caracteres 



de tftuhm. Y los verdaderos ti'tulus son 
ieunos, no trases literaria*. 
El presence Irabajo no pretende por ciertu 
scr una obra litcrarla, pero cs tan dlflcH 
ahora como en la cpoca de Lewis lograr que 
la prosa o el verco scan Impresos en tipogra- 
fia de n'tulM. 

En 1954, Wyndham Lewis descargo una 
explosion sobrc Toronto en la novela AUTO- 
CONDENADO. En la biisqueda de su aut£n~ 
tico yo espiritual, el personajc, Rene (rena- 
cido). cscogc Momaco {Mom & Co.), un lugar 
de Toronto, como un ciclotron colonial en 
el cual explorar su ego humano. Lo que 
consigue es iniquilarse a ff mismo. 
En AMERICA Y EL HOMBRE COSMICO, 
Lewis vio a Norteamerica como una bonda- 
dosa tritura-cocas en la cual todos los restos 
del individualismo y nacionalismo europcos 
eran alegrementc reductdos a un cosmico ul- 
co para hohev Los nuevos medio* de comu* 
nicacion estin hoy csparciendo cantidades de 
ese talco en tomo dc la cuna del Hombre 
Nuevo. Y el polvillo se nos mete en los ojos. 
El termino CONTRAEXPLOSION no impli- 
es intento alguno de socavar o refutar 
EXPLOSION. Seriala mas bten U necesidad 
de crear un antiambicnte como el unico 
medio de percibir el que nos domina. Vivi- 
mos hoy inmersos en una atmosfera de 
informac)6n electric*, casi un imperceptible 
para nosotros como lo es el agua para d pez. 
Al comienzo dc su trabajo, Pavlov descubrio 
que el condiclonamiento de sus perros de- 
pendi'a de un condicionamiento previo. Esta- 
blecio un ambienle dentro dc otro. Eso es 
CONTRAEXPLOSION. 
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exwpto como un etpetiro cultural para turistas. 
Cualqukr parador en la :uu, con su receptor dc 
TV, pcri6dico y rcvisu a Un cwnopolita como 
Nueva York o Parfs. 

El campciino (uc uemprc un parisito suburbano. 
El agricultor ya no cxisiei actualmcnte cs un hombre 
"dc ia ciudad". 

La metr6poli e* hoy un aula y lot anuncios 
publiciurios *us maestro*. El aula traditional es 
una cartel anticuada, una rniumorra feudal* 

la ciudad 

es obsoleta 

PREGUNTE A LA 

CCMPUTADCEA 

Es a la urbc lo quo el LSD al (diota dcclronico; 
es decir, d fin dc todit las metas. objeltvos y 
punros de vista. 
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La INSTANTANEA cobcrtura global de U 
radio* TV convierte la estructura de la ciudad 
en algo carente dc sentido, de funcion 
practica, Oirora las ciudades estaban 
vinculadas a las necesidades de la production 
y la intcrcomunicaci6n. Ahora no. 



Hasta que se invento la ESCRITURA, 
vivi'amos en cl espacio acustico, donde viven 
aun todos los pueblos primitivos y retrogrades 
sin li'mites, a la deriva, sin horizontc, en 
las tinieblas dc la mente, en el mundo dc la 
emotion, dc la intuicion primordial, asolados 
por cl terror. El Icnguaje cs cl mapa social 
dc esc tctrico pan Lino, 



El LENGUAJE cstruclura cl abismo del espacio 
mental y acustico que amortaja a la ra/a es 
la invisible arquitcctura cosmica de la 
liniebla humana. 



En la era dc la computadora, cl Icnguaje sc 
somctc a la gcsticulacion macroscopica o al 
intcrconiacto dirccto de las culluras totalcs. 
El cine mudo inicio esta conmocion. 



m®i 



iSu lenguacs ciega? 
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La ESCRITURA proyect6 su resplandor en 
las alias, tenebrosas sierras del 
lenguaje;fue la visualizacjon del 
espacio acustico. Ilumind las tinieblas. 

Una pluma de ganso acabo con la 

conversacidn, suprimi6 el misterio, nos 

dio los espaclos cerrados y las 

ciudades, origino caminos, ej£rcitos, 

burocracias. Fue la metafora bisica con 

la que se inicio el ciclo de la 

C I VILIZACION. El paso de la sombra a la 

luz de la mente. La mano que 

llenaba una pa'gina construe una ciudad. 

El manuscrito csU en los muros 
de celuloide de Hollywood; la Era de la 
Escritura ha terminado. Debemos 
inventar una NUEVA METAFORA, 
rcestruclurar nucstros pensamientos, 
nuestros sentimienlos, Todo. Los nuevos 
mediosde comunicacion no son puenies 
entre el hombre y la naturaleza; 



son 

la 
naturaleza 



La MECANIZACION de la 
escritura mecaniz6 la metafora 
aruslico-visual sobre la 
que se asienta toda civilizacion; 
creo el aula y la educaci6n 
popular, la prensa 
moderna y el telegrafo. Fue 
la linea de montaje primigenja. 
Gutenberg puso toda la historia 
al alcance de todos como un 
fichero; el libro portatll llevo el 
mundo de los muertos al 
ambito de la biblioteca del 
caballero; el telegrafo llevo todo 
el mundo de los vivos a la 
mesa del desayuno del obrero. 
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Empc/amob de nuevo a estructurar los 
scmimicntos y emoclones 
prlmordialcs, dc los cuales nos 
divorciaron 3,000 Alios de leer 
y escribir* Empe/amos 
dc nucvo a vivir un mito. 




4 ^a'i^d 




(?//2) <§©, 






V^ 3 




^ ^^f La Pagina Depoi-tiva 

pante6n de dioses y 
arquetipos on escabethe 
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LaTira Cdmica 

sustentadoro de lo 
CULTURAHOMERICA 
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Hasla ahora, lodos los medios de 
comunicacion luvieron un enfoque 
de lierra plana, es decir lal como 
es esta para el sentido comun. Tal 
como dcbe aparecer siempre a la 
percepcion aislada, sin ayuda algu- 
na. Los medios de todas cfases no 
influyen sobre la percepcion co- 
rricnle. Son validos meramenle a 
los fines humanos (icomo las si* 
Has!) V transmiten dalos, informa* 
ci6n, et< . Pero considerados ma- 
croscopicamente, su conlenido se 
desvanece y el medio en si se cier- 
ne, enorme y tanlasmal, como la 
lierra ante el astronauta. Un espa- 
cio de liempo permile apreciar los 
mcdios a la misma distancia ma- 
croscopica que el cielo visto por 
un telescopio. 

Los efeclos de los medios de co- 
municacion son nuevos ambientes, 
Ian imperceplibles como el agua 
para el jiev. subliminales en su ma- 
yoria. El censor de Freud es el 
mecanismo por el cual nos defen- 
demos de la sobreeslimulacion sen- 
sorial. Vivimos en el espejo retro- 
visor. Los medios tienden a aislar 
uno u otro sentido de los demas. 
El resullado es la hipnosis. El olro 
extremo es la p£rdida de la sensa- 



cion, que conduce a la alucinacion, 
como en los sucnos o en el deli- 
rium tremens, etc. Pero la escritura 
aionelica no aisla los sentido*. La 
lactilidad no es un sentido sino 
una inleraccion de lodos los sen- 
tidos. 

Cualquicr medio, al obtigar al sen- 
lido a dilatarse para abarcar todo 
el campo, crea las condiciones ne- 
cesarias de hipnosis en esa area. 
Esto explica por que ninguna cultura 
jamas se ha dado cuenla de los 
efectos de sus medios de comuni- 
cacion sobre todos los aspeclos de 
su vida de relacion, ni aun retros- 

peclivamenle. 




EL MEDIO ES EL MENSAjE 



signifies el efeclo sensorio de los 
ambienles creados por las innova- 
cioncs. Por cjemplo, el efeclo de 
la escritura sobre el lenguaje. El 
conlenido de la escritura es len- 
guaje, pero el conlenido de este 
es una dan/a mental, una especie 
de PES no verbal. El conlenido de 
un filme es una coleccion de me- 
dios denlro de olros. El "mensaje 
lo forman todos al unisono. 
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ELHABLACODIFICADAVISUALMENTEENLAES- 
CRITURAYANOESHABLA. Reducida a la cscritura, 
adquiere un sesgo visual de grjn intensidad. Adcm£s, 
por ser escrita, hace abstraccidn dc todos los demis 
sentidos. Por la radio, el habla se ve reducida igual- 
mente a un unico sentido: el auditivo-aural. La 
radio no es habla aunque, como la escrilura, parezca 
"conlenerla". Nuestra ilusion de "contcnido dcriva 
de que un medio esti "dcntro" de otro o es simul- 
tinco con este. Por la misma razon la musica instru- 
mental carece de "conlenido" y el arte no-objetivo 
es dc igual modo una manipulacidn abstract* de las 
modalidadcs de la vista. 

La proyeccidn en multi-pantalla tiende a terminar 
con la Ifnea argumental, asf como el poema simbo- 
lista termina con el verso narrative Es decir, al 
crear una sintaxis slmultanea, la pantalla mOliiple 
elimina el medio literario del filme. 
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pero mitos simultaneos. 

Son procesos complejos: "La musica del ref/u/o de 
ios caracoles r/o arriba se ale/a " t 



El descubrimiento dc Addison y Steele de la prosa 
equitonal, ademis de crear un punto de vista fijo, 

EermitnS al autor convertirse en un "hombre de 
Iras". Ahora pudo abordar al gran publico, a la 
masa homogeneizada de una sociedad de consumo. 
asumiendo un papcl consccuente y complaciente. 

Es decir, mantener una actitud y un equitono arro- 
game ante un auditorio, nivela por igual a la prosa 
do los Mandarines o a la de Bloomsbury. Este es el 
ongen del "hombre dc letras" Hasta el hallazgo de 
la prosa equitonal el cscritor tenia que adoptar 
alguna* clase de mascara corporativa, tribal, como 
ocurrii con Swift, El bufon medieval domina el rol 
dc escritor hasta que aparecen Addison y Steele con 
el flujo cquitonal de la produccion en scric. 



Todo esto termino con la recuperacitin 
del conocimiento colectivo, tribal: 
facteur. 



simbolist.i 
Hypocrite 



25 



El fenomeno del deja vu, v. g. 
"yo he estado aqui alguna vez", 
*es exotico para el "hombre de 
letras", en tanto que para el ile- 
trado es normal y pasa inad- 
vertido? 



Si asf fuera, podria explicar el Hondo sentido 

de reencarnacion o d$i& vu de las 

sociedades analfabelas. 



La sensacion en si puede provenir de situaciones 
de profundo compromise* sensitivo, natural en las 
culturas v ambientes extremadamente tactiles. 
Ergo normal en la infancia. 2 No seri este el ori- 
gen del perdurable sentido de reencarnacion en 
las sociedades ilelradas, al tiempo que podria ex- 
plicar la falta de lal sensacibn en las sociedades 
alfabeticas? Deberia ser posible crear situaciones 
fisicas en las que cualquiera pudiese experimen- 
lar la sensacion del deja vu. 



Los jovencs que han cxperimentado una decada dc TV (por 
citar sdlo cl mosaico mas notorio dc la era eldctrica) absor- 
bieron naturalmente un impulse apremiante hacia el com- 
promise en profundidad, que hace que lodas las metas 
re mo las y figuradas de la cultura visual parezcan no solo 
irreales sino inaplicables, y no sdlo inaplicablcs sino tam- 
bitfn anemicas. Tal es el pleno compromtso con el presente 
abarcativo y tolal que sc produce en las vidas jtivenes, vfa 
la imagen en mosaico de la TV- Como quicra que sea, este 
cambio de actitud nada tiene que ver con los programas en 
si, y ocurrlria lo mismo aun cuando fetos incluycran sola* 
mente el mis elevado contenido cultural. Este cambio de 
actitud resultante de la estrecha relacidn que sc cstablece 
con la imagen mosaico de la TV se producina de todos 
modos. El chico televidente aguarda ansioso ese tompro* 
miso, ese envolvimiento, y no quiere saber nada de tencr un 
puesto especializado en cl futuro. Quiere un rol r quiere 
estar profundamente comprometido con la socicdad en que 
vive, Desenfrcnada e incomprendida, esta neccsidad valiosa- 
mente humana puede manifestarse en las conducias distor- 
sionadas que se presentan en West Side Story ("Amor sin 
barreras"). 
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trabaiO = tarea fragmenlaria y consiguiente 
no-compromiso de la persona en su totalidad. El 
ejecutivo como fracasado. 



OCIO = compromise* total, como en los hobbies 
o la conversacion. Donde el compromise aumenta 
el trabajo se reduce. 

Cuando el hombre total entra en el area del espe- 
cialista es un payaso. De aqui la atraccion de las 
tiras comicas. Los payasos son integrals. Toda so- 
ciedad liene una zona de acrobacia para los espe- 
cialistas. En cualquier sociedad el payaso es el so- 
brante en desuso de este numero de alta acrobacia. 
Su actuacion consiste en tratar de recorrer la cuerda 
floja o especialidad empleando toda su capacidad 
humana. Hasta el caminar llega a parecer una loca 
aberracion de mentalidades pedantescas. 

Al llegar al primer grado de la escuela, los chicos 
televidentes nan vivido ya varias existencias, asi co- 
mo a los siete anos han viajado mucho mas lejos 
de lo que jamas pudieron hacerlo sus abuelos. El 
adulto televidente vuelve a la escuela primaria para 
posibilitar su acceso a diversas carreras nuevas. Una 
de las derivaciones de la aceleracion del movimien- 
to en el campo de la informacion puede ser una 
gran multiplicidad de trabajos para todo el mundo. 
El desempleo como consecuencia de la mecaniza- 
cion puede significar muy bien el fin del empleo 
unico para toda la vida y el conmutador a una mul- 
tiplicidad de pueslos en la vida de cada individuo. 
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EL AMBIENTE 

ES PROCESO, 

NO CONTENEDOR. 

El contenido del amblente es iransformado en 
cxpresi6n artislica. El ambicnte es 
considerado siempre degradanie. Los ladr.llos 
dentro dc la casa se convierten en 
tie U busqueda de pimentos, cuandoct 

condicionada por la especahzacdn neohi.ca, 

iTnXn^ 

%£?£%%%££ E^es^poca, todas 
as estructuras mecanicas tienden a converts 

para ser invisible. Sold « perceptible 
su precedente, es deck, el contenido. 




tras un breve 
reinado como ambiente, 
se convierte tambien 
en contenido. 

Las tecnologfas se inician como ^"^^ 
como control y *e vuelven lucgo ambientales, 
siendo necesario para controlarlas una 
merminablc produccion d= nuevos a—entes. 
Los sucnos son antiambicntes para el sueiw 
fisiologico. en tamo que la cone iencia de cada 
uno lo es, asimismo, para enfrentar el 
ambicnte de la concicncia colectiva, 



Todas las tecnologias son lo inconscicnic colcctivo, 
Todas las artes, la ciencia y la filosoffa son coruru- 
Ics antiambientales, que se van convirtiendo gradual- 
menlc en lo ambiental y pierden su capacidad de 
crear la noci6n del ambiente. Cuando el arte deja de 
ser anliambicntc y dc enfrentarse con el ambiente, 
puede producirse un paso brusco a una veloz succ- 
sion de innovaciones como antiambicntes ersatz* 



Afirmar que cualquier tecnologia o 
extension del hombre crea un nuevo 
ambiente, es una forma mucho mejor 
de decir que el medio es el mensaje. 
Este ambiente siempre es "invisible", 
y su contenido es siempre la vicja 
tecnologia, considerablementc altera- 
da por ta accion envolvente de la 
nueva. 



Parecerfa como si las tecnologias fueran la irrupcion 
de las formas arquetipicas de lo inconsciente hacta 
la conciencia social. iEsta idea no ayudana quizas a 
explicar por qu6 la tecnologia como ambiente es 
tfpicamonte inconscicntc? La interaccion entre fac- 
tores ambientales y de contenido, entre viejas y 
nucvas tecnologfas, pareccn'a prcvalecer en todos los 
tcrrenos. En politica, el contenido del nuevo conser- 
vadorismo es el liberalismo de vie jo cuno. Cada 
nueva tecnologia neceslta la accion de una guerra 
para recobrar una irnagen formada por el antiguo 
ambicnte. 



Los cambios fundamentals dc nueslro tiempo nos 
llevan a encarar el ambiente como artcfacto. En una 
sociedad iletrada cl arte no cxiste segun cl sentido 
en que nosotros lo tomamos, sino que todo el 
ambicnte es experimentado como algo unitario. La 
especial izacion neoh'tica termino con eso. Los bali- 
neses dicen: M No lenemos arte. Haccmos todo lo 
mejor que podemos." Es decir programan et ambien- 
te en lugar de su contenido. 
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Lu que nosoiros llamamos arte pareccria ser un 
coniunlo de ariefacios utilizados por especially 
para realzar la percepcion humana. Desdc el Rcnaci- 
mienlo, las aries se han convertido en medios privi- 
legiados de perccpcidn para los menos, antes que en 
medios de participation en una vida comun, o am- 
biente. Esta fase parece estar llegando a w fin a 
menos que cstemos extendiendo el artefacto pnvlie- 
eiado principalmente al ambiente mismo. 
Esta aceptacion del ambiente como artefacto, <no 
cs acaso parte de nuestro vigoroso empeno por me- 
jorar d proceso de aprendizajc en lugar de preocu- 
parnos por el adecuado contenido de este, por el 
ambiente adecuado para maximizarlo? 
En el exptrimento de Hawthorne, en lugar de decir 
que el test falsifies el contenido o distorsiona las 
pcrcepciones de aquellos que son wmctidos a el, 
ino podrian haber dicho que el test en si es un 
ambiente ideal para un proceso de aprendizaje? ti 
test rcpresenta un iuego de condiciones controladas 
que. en efeclo, acderan y mcjoran el aprendizajc y 
el irabaio. El testista desconoce siempre el ambiente 
o las presunciones culturales de los ptocedimientos 
que utiliza. La NASA es newtoniana, no del Siglo 
Veinle. 

LO QUE NOSOTROS LLAMAMOS 

ARTE 

pareceria ser un conjunto de 
artefactos utilizados por especialistas 
para realzar la humana 

PERCEPCION 



EN LA ERA DE LA 




el 



hombre 



j« n,acom i d 



a 



vuelve como el 

hombre descubrecosas. 



Nuestro enfoque ccoldgico cs paleo- 
h'tico, Supone un compromise total 
con el procwo antes que fragmenta- 
ci<Sn y aislamiento. 
Un aumento del componente visual 
en cualquier sociedad crea especiali- 
zacidn, allenacidn, f'ragmeniacion, 
civilizacidn, etc. La dismlnucidn del 
mismo, como ocurre vfa TV, crea 
compromise, iribalizaci6n t percep- 
ci6n visceral, etc. 

El circuito marca el fin de la era 
neolftica* Es el viaje interior por toda 
la tribu del hombre. Cada nueva 
tecnologfa — nuevo ambiente— es una 
reprogramaci6n de la vida sensorial. 
Un nuevo ambiente convierte al antl- 
guo en arquetipo de alta fidelidad. El 
nucvo pasa siempre inadvertido. 
Vemos las ropas vlejas del Empcra- 
dor. Sulo los chicos y los artistas son 
lo suftcientcmente anlisociales como 
para ver las nuevas. 
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LAS EXTENSIONES 
DEL HOMBRE SON LA 
HOMINIZACION 

DEL MUNDO. 



Es una 




FASE 

DE LA PRIMIOENIA 

rRFAHON 



Estamos en 
una era de 





6,sOf 



despues de 
3000 anos de 




una implosion en la que todo 
el mundo esta comprometido con lodo el 
mundo. La era de la co-presencia de to- 
dos los individuos es la era de la comu- 
nicacion: la era de los humanos al inslanle. 
La memoria de la computadora diluye la 
■magen humana. Ama a lu r6tulo como a 
ti mismo. 

Las eras recientes han sido mecanicas. La 
era electrica es organica. 
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EL HOMBRE PREALFABETICO 

exlernalizaba lodo su cuerpo en el 
barco, la casa o los rodillos (los in- 
cas no conocian la rueda). 

EL HOMBRE ALFABETICO 

se especializo en exlernalizar partes 
de si mismo -verbigracia el libro en 
comparacion con la pelicula cinema- 

tografica. 

EL HOMBRE ELECTRONICO 

como el hombre prealfab&ico, extrae 
por ablacidn o externaliza al hombre 
total. Su ambiente de informacion es 
$u propio sistema nervioso. 



U era electronica es la era de la ecologfa* Es 
el esludio y proyeccion del ambienlc total 
de organismos y genie, debido a la instanli- 
nea coherencia de todos los faciorcs, posibi- 
litada por la informacion en movimiento a 
vclocidades elfctricas, Tal rapidez de infor- 
macion sincronizada ha sumido en la obso 
lescencia a la rueda y la Ifnea de montaje. 

El especiacular aumento de los nivcles de 
informacion produce augures del desarrollo 
econ6mico. Las transacciones comerciales 
tienden cada vez mis al intercambio de 
conocimiento en lugar dc mcrcancias. La 
gucrra misma se convierte en guerra "fnV\ 
en la cual se pugna por alierar la imagen del 
enemigo mediante un torrente de informa- 
ci6n global- La rapidez e inclusividad de la 
computadora es el LSD de los Ncgocios: es 
decir, el fin de metas y ob|etivos. 



Con el gran aumenio dc 
los nivcles dc Informa- 
cion, cualquier recurso 
natural ciende a conver- 
tirse en sustiiuto dc oiro. 
Cualquier cosa puedc lie- 
gar a scr combustible; 
cualquier combustible 
puedc llegar a ser una 
tela, una tcxtura. La com- 
pleja inversion que la clcc- 



iricidad origina en la pro- 
duccion o en la acumula- 
cion de rique/as, se rcpite 
en la educacion asf como 
en las arte* y cienclas> 
Entramoi en la era del 
aprendizajc pagado, el 
cual contribuye asimismo 
a crear riqueza. La educa- 
cion es con ventaja el 
mcjof negocio del mundo. 



La Era de la Implosion MRniflca en education el fin de los 
"terms", susiiiuidospor el estudio cstructural del procedimlcn- 
to y del proceso de aprcndlzajc en sf. La materia grit 
rccmpla2a a la materia prima, Testimonies: el Pucntc de 
Londrcs y el Queen Mary. tAlguien ofcru por el Big Ben o 
la Torre Inclinada? 

Nada que sea estudiado en pro- 

fundidad puede continuar sepa- 
rado como un "tema" en un 
programa de ensenanza. 

Aciualmcntc los nlnos mis pequenos han empc/ado a GStl* 
diar ya la teoria de los numcros y la loglca simbolica* El 
mundo tiende a convertir*c en un aula o en un scminario sin 
interruption. 

En politic.*, la Era de la Implosion es lo contrario de la 
expansion. Empezamos a darnos cucnia dc lo profundo de 
nucstro mutuo compromiso como comunidad hurnana total. 
En la Era de la Informacion, medios laics como el telegrafo, 
el telefono, la prensa. la fotografia, la radio y el filme son, 
en si. nuevos rccurws naturales que acrecienun la riqucia dc 
la comunidad- En esta Era, iransmitir infocmacitfn es con 
ventaja el mayor negocio del mundo. Aun bajo el aniiguo 
enfoque de los negoeios. estc de dlstribuir informacion le 
gana por muchos cucrpos al de la industria "pesada". Solo la 
A T & T es mucho mas grande que la General Motors. 



37 



Pcro la clave es que todo el movimicnlo de inform*- 
ci6n en si*, en una especie de continuo diilogo glo- 
bal, es lo que hoy origma la riqucza. El enriqucci- 
miento se ha convcrtido en un proceso automitico 
y total; la charla humana (= jazz) o la gesticulation 
macroscopica rcemplazan todo otro lenguajc. 

Todas las herramientas y tecnologus humanas, ya 
scan casa, Have inglesa o ropa, alfabeto o rueda son 
extensiones direct as de nuestro cuerpo o de nuestros 
sentidos. Las computadoras son extensioncs de nues- 
tros cerebros. Como cxiensiones dc nuestros cuerpos, 
las herramientas y tecnologi'as nos dan nucva in- 
fluencia y nueva intensidad dc perception y action, 
Esto es rcsuludo de una especie de traslacion o dc 
"conotimiento aplicado". 

AntiguoTestamento desde 
el principio al final es una 

CONTRAEXPLOSION 

contra todas las tecnologias. 



CAIN 

HIRIO 
LA TIERRA 
Y LUEGO 

A SU 
HERMANO J 



Los buenos lipos eran 
todos pastores. 

VIA COMPUTADORA 

el hombre vuelve ahora 
al rol de pastor 




Una silla externaliza 
el trasero humano. 



La position de cuclillas es "trasladada" a una nueva 
materia, a saber: madera, piedra o accro. La tempo- 
raria tension del estar en cuclillas es trasladada y 
fijada en una nucva materia. Fijar la position huma- 
na en materia s6lida es un gran ahorro de fatiga y 
tension. Esto es valido para todos los medios, herra- 
mienlas v tecnologias. Pero la silla es causa de que 
ocurra de inmediato algo que jamSs podrfa suceder 
sin clla. 



Nace Una mesa. La mesa es una nueva 
externalizacion o extension del cuerpo resultante de 
la silla. La nueva postura fija de la silla exige una 
nucva inclination del cuerpo y nueva* necesidades 
para la colocaci6n de implementos y para revolver la 
comida. Pero la mesa requiere tambien una nueva 
disposition de la gente sentada a ella. La fijacidn de 
una postura del cuerpo en una silla tiene toda una 
scrie de cqnsecuencias. 
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Una rueda es la externa I izacion de los pies. Estos,en 
ra'pida rotacion, constiiuyen la accion "rotatoria"* 
Transportar muchas cosas a pie podn'a sugerir la ac- 
cion de la "rueda" ya sea al porteador o al alfarero. 
Hoy la rucda esta cayendo en desuso porque la velo- 
cidad del movimiento tiendc ahora a haccr desaprove- 
chablc su accion. Un aeroplane solo necesita las rue- 
das cuando pierdc velocidad para descender. 



Pcro como ocurrio 
con la stlla, 
la rueda dio origen 
de inmediato a 
otra forma de 
tecnologi'a: cl 
camino. Y asi como 
la mesa altertf las 
pautas sociales, 
lo mismo paso con 
camino. La mas 
mi'nima tecnologi'a 

conforma un 
nuevo ambiente* 




La extension del sistema nervioso 
central no esta destinada a crear 
una ciudad mundial de dimensio- 
nes en continua expansion, sino 
mas bien una aldea global en 
continua contraccion. "La urbe se 
engloba", senalo )oyce. 



Para los ciegos 

todas las cosas 

son repentinas. 

La velocidad con que se mueve la informaci6n en 
la aldea global significa que cada accion humana o 
acontecimiento compromete a todos los habitanlcs 
en cada una de sus consecuencias. La nueva adapta* 
cidn humana al medio en funcion de la aldea global 
contrai'da debe considerar el nuevo factor de com- 
promise total de cada uno de nosolros en las vidas 
y acciones de todos. En la era de la electricidad y la 
automacion, el globo se convierte en una comunidad 
de continuo aprcnduaje t un solo daustro en el que 
todos y cada uno, sin diferencias de edad, estan 
compromelidos en un aprendizaje de vida. 

En la aldea global de continuo aprendizaje y de 
participation total en el dialogo humano, el proble- 
ma de la adaptacion consiste en extender la concien- 
cia misma y ampliar al maxima las oportunidades de 
aprendizaje. En la era me can tea anterior, estos mis* 
mos problemas, que muchos parccen suponer que 
aun persisten, eran totalmente diferentes. El asunto 
conststfa entonces en que cada uno tralara de actuar 
todo lo posible sin comprometerse con las vidas de 
los otros. La era industrial nos proporciono una 
especie de teatro del absurdo, en el que los indivi* 
duos se capacitaban para actuar sin reaccionar, jac- 
tandose dc su poder de atslacion y no-compromiso. 
La nuestra es la Era de la lmplosion f de la concien* 
cia inclusiva y de un profundo compromiso perso- 
nal. La crisis en la adaptacion humana surge del 
choque entrc estas dos formas diametralmente 
opuestas de cultura y tecnologfa. 
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OTRA VEZ. 

Us extensiones del hombre no son tanto de ca- 
ricter fisico cuanto psiquico. Pueden ser incluso, 
como insisie Norman Brown, "sublimactoncs neuro- 
ticas". Todas son amplificaciones dc alguna facultad 
especial. De este modo alteran lodo el complejo. 
A lo largo de una cvolucion previa, por asi deeir, 
hemos protegido el sisiema nervioso central median- 
te la externalizacion de uno u otro 6rgano fisico en 
herramientas, vivienda, vestimenta, ciudades. Pero 
cada exlernalizacion de organos individualcs rue 
tambieo una aceleracion e intensificacion del am- 
bienie general hasla que el sistema nervioso central 
dio una voltereta. Nos convertimos en tortugas. La 
caparazon se fue adentro, los organos afuera. Las 
tortugas de caparazon blanda se vuclven defeciuosas. 
Ese cs nuestro estado actual. Pero cuando un organo 
sale (ablacidn), se insensibiliza. Para sobrcvivir, el 
sisiema nervioso central se ha insenslbilizado ; es 
decir, con la electronica entramos en la era do lo 
inconsciente, y la conciencia da un viraje hacia los 
organos fisicos, aun en el cucrpo politico. Cuando 
el sistema nervioso central va hacia afuera, hay un 
gran aumento de la conciencia fi'sica y una gran 

cai'da de la mental. 

El lenguaje fue la primera externalizacion del sis- 
iema nervioso central. En el desnudamos todo lo 
ma's profundo de nuestro ser. Despucs nos replega- 
mos. Empezamos a resguardarnos sacando a relucir 
sentidos aislados como la rueda (pies), el martillo 
(puno), el cuchillo (dienles-unas), el tambor (oido), 
la escritura jojo). Cada uno de cstos sentidos exter- 
nalizados alter6 imagenes particulares y colectivas, 
produciendo intenso sufrimiento y alienacion. 
La unica zona que qucda insensibilizada e incons- 
ciente cs la que recibe el impacto. Hay de este 
modo un exacto paralelo con la ablacion enmedi- 
cina experimental, pero en la ablacion cientifica la 
observacion es dirigida exactamente, no a la zona 
paralizada sino a todos los demas organos, segun 
sean afeciados por la insensibilizacion o ablacion del 
organo aislado. 
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EL LIBRO 
LLEGA 

Alrededor de # 1830 Lamar- MA - |Ano 

line pronostico que el perio- UtMAMAUU 

dico marcaria el fin de la cul- TADRF 

tura libresca: ,ftKLM: 

Al mismo liempo Dickens utilfajA la prcnsa periodica 
como base para un nuevo arte impresionisia, que u 
W Griffiths y Sergei Eisenstein estudiaron en 1*A1 
como fundamento del arte cinematografico. 

Robert Browning tomo el 
periodico como modelo artis- 
tico para su epopeya impre- 
sionisU The Ring and the 
Book. Lo mlsmo hizo Mallar- 
me en Un Coup de Des. 

Edgar Poe, periodista y. como Shelley, ficcionero 

cicntiTico, atalizo correctamente el proceso poet.co. 

Las condiciones de publication en los pcnodicos de 

novelas seriadas lo condujeron unto a €\ como a 

Dickens al proceso de escribir al reves: Esto sign it lea 

simultaneidad de todas las partes de UMJOMW; 

cion. La simultaneidad impone un profundo anahsis 

del efecto de lo hecho. El artisla empicza con el 

cfecto. La simuluneidad es la forma que adopt a la 

prensa para entenderse con la Gudad Terrena ts 

umbie-n la formula que se em plea para escnb.r el 

poema simbolista y la novela po icial. Est os son 

derivatives (uno "alto" y uno *'ba|o") de la nucva 

cultura tecnologica. 

El Ulises de Joyce 

completo el ciclo 
de esta forma de arte 
tecnologico. 



La cultura tecnologica en forma period fs- 
tica estructura la ignorancia general en pau- 
las que corresponds a las maniobras mis 
sofisticadas de la ft'slca matemilica y la pin- 
tura moderna. 

La Optica de Newton dio origen a Us 
t£cmcas de la poesi'a pintoresca y romantica. 
Por su programa, la NASA es newloniana y 
obsolete 

Dcbido a esta revolution tecnologica, en 
1830 el conocimicnto popular ingltfs estaba 
estructurado en condiciones que los intelec- 
tuales franceses y europeos s6lo pudieron 
adquirir una gencracitfn mis tarde. Los espa- 
noles lo estin logrando rccien ahora; pero 
los pai*ses mas atrasados adoptan tecnologias 
de avanzada, pasando de largo las anieriores. 
Lo atestiguan las colonias norteamericanas 
en el Siglo Dieciocho. 



El historiador suizo de la cultura Sieg- 
fried Gicdion tuvo que inventar el con- 
cept© de "historia anonima" para poder 
escribir una relacion de la nueva cultura 
tecnologica en los pai'ses anglosajones. 

Durante 200 afios el profesorado le vol- 
vio las espaldas a la cultura porque la 
cultura superior de la sociedad tecnolo- 
gica es popular y no reconoce fronteras 
entre lo alto y lo bajo. Ya no existe hiato 
alguno entre negocios y cultura,o entre 
vida militar y civil. 
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Los hijos del hombre tecnologico respon- 
den con espontaneo deleite a la poesia de 
los trenes, barcos y aviones, y a la belleza 
de los productos elaborados mecanica- 
mente. Las autoridades escolares suprimen 
en cl aula todo intento de experiencia 
natural: los chicos estan divorciados de su 
propia cultura. No se les pcrmite aproxi- 
marse a la herencia iradicional de la hu- 
manidad por la puerta del conocimienio 
tecnologico. Esa puerta, la unica posible 
para ellos, se les cierra en las narices. 

Subestimando quiza la facilidad de verifl- 
cacion, T.S. Eliot dijo que prefena un 
auditorio analfabeto, pues los metodos de 
la ensenanza oficial no equipaban a los 
jovenes para conocersc a si mismos o 
para conocer el pasado o el presente. Un 
caso paralelo es el hecho de que el hom- 
bre bianco da origen al negro. Construye 
un mundo en el que los nativos no tienen 
cabida. 

La tecnica de un poema de Eliot es una 
aplicacion directa del popular circuito- 
rejilla de la lampara termoionica a la con- 
fieuracion y control de la carga de signifi- 
cado. Un poema de Eliot es un ejemplo 
del modo directo de someter a prueba 
baio condiciones de control artistico e 
conocimiento y la cultura comunes del 
hombre contemporaneo. 




Todos los nuevos medios dc comunicacion, 
incluida la prensa, son formas de arte que 
ticnen la faculud dc imponer, como 
la pocsi'a, sus propios supucstos. 
Los nuevos medios no son formas de 
vincularnos al antiguo mundo "real"; son 
el mundo real y modifican a su arbitno 
lo que queda del antiguo. 



La cultura oficial 
aun se esfucrza 
por obligar a los 
nuevos medios a 
hacer el 
trabajo de los 
viejos. Pero el 
carruaje sin caballos 
no hacia el 
trabajo del caballo; 
lo elimino e hi/.o 
to que iste jamas 
hubiese podido 
hacer. 



LOS CABALLOS 

son 



KEGIOS 

asf tambienlos 



LIBROS 



EL ARTE 

TECNOLO 

GICO 



Uliliza Loda la lierra 
V su poblacion 
como su material, 
no como su forma. 



Es demasiado tarde para asustarnos o disgus- 
tarnos, para recibir con ironico desprecio lo 
que aun no ha sido visto. El trabajo cotidia- 
no de loda la vida exige que pongamos 
freno a los medios de comunicacion y los 
subordinemos a los fines humanos. 
Los medios no son juguetes; no deben estar 
en manos de ejecutivos con mentalidad in- 
fantiloide. Solo pueden ser confiados a artis- 
tas de espi'ritu renovador, porque esos me- 
dios son formas de arte, es decir, nuevas 
maneras de percepcion, nuevas indagaciones 
del mundo, como nuevas especies. 
La evolucion como proceso ha virado de la 
biologia a la tecnologi'a. La aceleracion resul- 
tante de esta evolucion es como una capsula 
de tiempo. 
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PONER FRENO AL 




es un juego de ninos 

comparado con 

enfrenar al 

CINE, PRENSA TELEVISION 

Los polros salvajes de la cullura tecnologica no 
han hallado aiin sus domadores o sus amos. S6I0 
encontraron sus P.T. Barnums. Pa! Pauslen harfa 
un trabajo mucho mejor como pastor de medios 
que los infantes de Madison Avenue. 



LOS EUROPEOS 

NO PDEDEN 



dominar estas nucvas polcncias 
de la tecnologva porque las to- 
man demasiado en serio y con 
excesivo sentimentalismo. No 
pueden imaginar la Ciudad Te- 
rrena. Han ocupado durante un 
tiempo muy largo los espacios 
de las viejas ciudades como para 
ser capaces de apreciar los nue* 
vos espacios creados por los 
nucvos medios. 



LOS 
INGLESES 



han vlvido mas tiempo que nadie con cultura tecnoldgica* 
pero perdieron su oportunidad de moldearla cuando el 
barco sc rindto ante el avion. No obstante, el idioma ingltSs 
e$ ya la base dc toda tccnologi'a. 

Los rusos son impotentes para moldear la cultura tecno- 
t6gica debido a su sentimentalismo y severidad. Los futuros 
amos de la tecnologia tendran que ser despreocupados e 
inteligentcs. La maquina domina facilmente a los tipos 
rfgidos y a los estupidos. 
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EN EL MOMENTO ACTUAL 
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La austeridad rusa se basa 

en el lemor hacia los nuevos 

medio* y su podcrfo para trans- 

formar la existencia social. 

Rusia se mantiene firme en el 

status quo que produjo Marx 

antes de 1850. Alh' termina 

la cultura. La revolucion rusa 

alcanzi5 la clapa de la cultura 

libresca. 



Marx jama's estudid o 
comprcndio la causalldad. 
No presto atcncion al ferro- 
carril o al buque de vapor. 
Rusia se esfuerza por toner 
un siglo diecinueve de 
valores de consumo pero 
sigue siendo una cultura 
tribal o corporativa y 
no-visual. 
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W" 



e/po6/ 

por su expresion de 
frivolidad gala y por 
invertir la segunda 

ley de termodinamica 
al calentar al 
vecino meridional 
a traves del 

FRENTE FRIO 

canadiense 
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MAlPl T A 
MALD|Ta 

MALD|Ta 
MALD|Ta 




la guerra de Viet Nam, extravagante 

esfuerzo pedagogico para 

occidentalizar el Oriente. 



BENDlTA 

ATiQi^aa 
benDita 
ATid^iaa 



la Expo 70 de Osaka, 

economica maniobra 

para alcanzar el mismo fin. 



Ahora hemos llegado "alii doude la 
mano del bombre jamas puso el pie". 



INTER 



Tuvimos un dia de tritfo y jacul y de 
escribir nuestra pizca como entrenanos. 

7'inntgans Wake 



nine 




Un medio dc expresion modifica 



a ouo. asi coma 



un idioma es 



alterado por su contacto con oiro. 



Cada uno dc nucslros sentidos 
es modificado diariamente 
por la experiencia de los olios 
sentidos. 



Cada medio produce explicitaci6n y 
tensi6n de un sentido 
sobre otro. El ruido debilita cl 
tacio y cl gusto; la vision 
disminuye el alcance de lo audible, 
asf como del gusto y el olfato. 



La reciente rccuperaci6n de la 
mfmica y el gesto ha 
revelado la funci6n dc la palabra 
hablada como la traslaci6n audible de 
una actitud o movimiento de la mente. 



El lenguaje audible rompio con la 
mi'mica y la dan/a como una 
codificacion mas cxph'cila 
de las interrclaciones. 





m §mm\ 

aparecio con el comienzo de la escritura 
como la fijacion de un campo de relaciones 
(ntermedio entre la vision y el sonido. 

^No es la escultura 

la natural 

predecesora de 

la escritura? 

La TV es iconica, 
no pictorica. 

La desnudez es escultural, 
no visual. 

La escultura no esta" encerrada por el espacio 

moldcado. La escritura y la arquitectura 

son espacio visual igualmente encerrado. El aspecto 

visual del espacio ha sido abstrai'do de todas 

las demas aprchensiones sensoriales del espacio. 
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El numero, dcci'an los antiguos, es la 
sonorizacion del espacio. La 
geomeln'a es espacio visual. Un enorme 
esfuerzo de abstraccion coleciiva 
precede al desenrcdo de todos esios 
elementos de la malriz total 
de las relacioncs vivientes. 



Hoy es neccsaria una energia mayor aun, 

primero para restaurar y luego 

para comprender en un connubio, la unidad 

de todos los elementos que los 

hombres han abstrat'do por sus 

codigos de la matriz primordial. 



Codigo, lenguaje, medio mccanico: todos 
tienen propiedades magicas que 
transforman, transfiguran. Pero no llegan 

a concretar un espectaculo o 
conocimienlo vi'vido de la accton total 
requcrida en la era de las 
simultaneidades elcctronicas. 
Todos los medio* anteriores eran 
exclusivos; ta era electronica es inclusiva. 



Cuanto mis se aparta el jazz de la 
musica impresa hacia la improvisacion, 
tanto mas se accrca al habla. 
La cancion es el hablar Icnttftcado. 



DETENIDA O 

CONGELADA 
EL HABLA ES 



La escritura, en particular csa clase mis inconcreta 

que surge del alfabeto fondtico, es una 

forma sumamente abstracta de tecnologi'a* Los 

elemcnlos sonido y letra deben csiar 

en primer ttfrmino divorciados de todo significado. 

Hoy estamos empezando de nuevo este proce&o 

con ia codificaci6n tipo Shannon que se efectua en 

los Laboraiorios Bell. Esla ve2 es la palabra 

en si' la unidad que debe ser privada de 

significado a los fines de la codiflcacion. 

EL ARTISTA DA EL TONO 
ABSOLUTO PARA SU EPOCA. 

Cuarenta anos alrrfs Gertrude Stein 
habia realizado el mismo experrmento 
con las palabras para rccuperar 
los gestos subyacentcs que son 
previos a la cobertura semantic*. 

Cuando el arte dejd de estar 
enmaranado en la textura de la vida 
cotidiana se convirtid en 
objeto del mis intenso escrutinio. 
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Las sociedades y cl folklore mas 
remotos son abstrai'dos de su rnatriz y 
ampliados por vision microscdpica. 

La inspeccitfn vivisectiva de 

todas las formas dc nuestras propias vidas 

interno-cxternas e individual-sociales 

nos hacc agudamente sensiblcs 

a todas las experiencias inter-culturales 

e inter-medios de comunicaci6n. 

Cada cultuta, cada pen'odo, tiene un 
scsgo que intensifica o distorsiona algiin 
rasgo del proceso social. El sesgo 
de nueslra cullura es prccisamente aislar 
los scsgos de todas las demis en un 
esfuerzo de orquestacion. tConnubio social? 

El antropdlogo es un connoisseur de 
las culturas como formas de arte. 

El estudiante de comunicacion masiva es 
un connoisseur dc los medios 
como tormas de arte. 

Una forma de arte es la manifestaci6n de 
una cnorme preferencia por una 
forma de expericncia. Cuando le preguntaron 
que" rmisica le gustaba, Mozart contesto: 
"Ninguna". Los artistas no son consumidores. 

La comunicacion masiva ha surgido como 
un objeto de necesaria atencion 
en el siglo 20, no porque sea algo 
nuevo, sino porque es esa porcion del 
organismo social que ahora 
padecc de elefantiasis. 

Reducir ese abultado tumor habra de exigir 

gran atencion y habilidad quirurgica. 

Nuestra era es una esteta de las 
metodologias de todas las anteriores. 




ESAS GALERIAS DE ARTE 

Y MUSEOS 

que encarcelan y clasifican el 
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El CASTOR Canadiense 



simbolo opto 




DE NUESTRA 



ESTANCAda 





^IGNIFICAOO 



\l 




El adulto 

nunca recuerda 
pcro el nifio 
nunca olvida. 



u 



Los 

ingleses nunca 

pucden record*! 

y 

Ids irldrulcses nunca 

pued 

olvldlf, 



Los 
israel fe 
nunca pucden 
recordar y 
los arabes nunca 
pueden olvidar. 



La gente 
nunca recuerda 
pero l\ computadora 
nunca olvida. 



el 

encuentro de 
las tradiciones 
orales 
y escritas 




Los 

ingleses nunca 
pucdcn rccordar 

y 

los irlandeses nunca 
puedcn 

olvidar. 



Esa 

observaclon 

define claramenle 

la diferencta 

enire una sociedad 

predominanlcmentc literaria 

y otra dc prcvalcncia oral Y en esa grieta cultural sc han 
devarrollado algunas dc Us carreras li tef arias mas 'grades 
desde Swift y Edmund Burke hasu Wilde, Shaw, Yeats y 
Joyce. El mismo encucntro de tradicioncs oralcs y tficrittt M 
dio en la experience dc Dylan Thomas. La tacilidad con que 
« dcdvLb al microfono y al fonografn wlo es comparable a 

la alcgrc violent u con que W prccipito sobre su* auditorim 
esgrimiendo una elocuencia ma* propta de ta tradition de lo* 
bardo* que de la literaria. 

Pero precisamente cl micfofono, el fonografo y la radio han 
prcdispucsiu nuevamcnie nuesuas pcrccpdonc* para disfrutar 
de la pocsfa como lengua|e y cancion. En la misma forma, 
Bela Balas* demostrd como d filmc habia logrado rescatar 
nue^tra tensibitidad ante cl rostro humano. El flujo lineal dc 
palabra* jmprcsas que d«filaba anic nuostrosojos, tiabia debi- 
liudo wbremanera la capacidad plislica y la perception 
iconita. 

En cl mundo dc los iicgocio*, la crecientc prefcrencia por la 
expres»6n y cl intcrcambio oral de Ideas se mani fiesta en la 
importanua que ha tornado el almuct/o del emprcsario como 
^ i ion para tratar icmas esenciales. Denlro de toda la comu- 
nidad comercial. cl V)ra|e del trabajo escriio al brain-storming 
individual y grupal ha adoptado una forma oral. 
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El eiccuiivo obligado a tomar multiples decisiones, dobc 
rccurrir a una ripida conferentia o>n expertos a las que 
imparte breves insirucciones cspcclalcv El vulumen de infor- 
mation prccisa irtduido en lan frccucnlcs dctcrminaciones 
no podna scr present ado con uxfa seguridad por estrito, en 
forma lineal. 

Dc igual modo, el panel dc tfiscusi6n. la mesa rcdonda, las 
conferentias y convendones que se multiplier hoy a riimo 
credence, cstan msplrados en parte por la preference dc 
talcs asambleas por la radio y los sisivmas de ampliticadores 
y lambien por la mayor rapidc/ actual dc los Yiajes. Pero es 
indudablc que csios procedimientos permiten la elaboradon 
y iratamtento dc grander cantidadts de informacion que no 
podrfa manejarse con *gual efitacia por otro* medios, De este 
modo la conferencta linaliza en d aula. 

La radio y los tnicrofonos de los amplificadorcs tcrmlnaron 
con la oratoria. 

Uno no puede poncrse a pcrorar ante un microfono: tiene 
que charlar. V la charla inviu a la parlicipacion del inter- 
locutor y del grupo que forma el panel. G. M. Young refiere 
c6mo f en la Inglalcrm dc la docada dc 1840, las estadisUcas 
(resultantcs de los nuevos metodos de comunicaci6n) empc- 
zaron a frenar la oratoria. Y Gladstone fue el primer orador 
que domino csta nucva forma de expression, asf como Roose- 
velt fue el primero en uiilr/ar cl microfono como una pieza 
de jf tiller fa cmpla2ada (unto a la chimenca* El hogar sc 
OOnvicrte asf m la tinea de fuego. 

El grabador portatil es hoy en potenda lo que la kodak fue 
if einta anos atras. Tcstimonio: el gran disco New York 19 
por Tony Schwartz, Y su emplco ha modificado notable 
mente los mundos dc la musica y las costumbres Mkloricjs, 
asi como la leproduccion en colore* altera los de la pintura 
y la arqucotogia. El Long Playing junto con cl grabador ban 
extendido vetozmente las fronteras del conocimiento musical, 
no s6lo a lodos los periodos de la musica occidental sino a 
los de muchas otras cuhuras. 

Hoy la musica adolescente es un ambienle, no algo para ser 
tocado dentro dc un ambiente. 




Eslo es lo mismo que hizo el libro a lo 
largo de rnuchos siglos respecio de la pala- 
bra escrita. £1 alcance cultural del auditorio 
del LP es mayor que el del libro, y la accion 
de aquel ba sido muchisimo mas raprda, 
Los libros aceleraron y extendieron los ha- 
biios de lectura, pero fueron causa tambien 
de que las palabras se separaran de la mu- 
sica. Con el libro llego la lectura solitaria, 
silenciosa, 



„,|igua "n, 6 „ de m0sica y palol,, 
,,,,0 «speci alniente e , gr abador „ 

W devut «o i a voZ del bard 

No es posible echar en tan breve espacio 
una ojeada muy concluyente a los siglos 
de interaccion entre las culturas oral y es- 
crita. Pero para exponer el tema en su to- 
talidad se impone una somera indagacion 
relrospectiva. 
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En una medida sin precedenles fuera del 
area del libro ingles y anglo-sajon, aun los 
pafses europeos conservaron sus tradiciones 
orales despues del advenimiento de la im- 
prenta. Y ahora que lenemos que enfren- 
tarnos con los problemas y acliludes de 
muchas culturas, rozadas apenas levemente 
por la comunicacion tmpresa, lineal. 

nuestras oportunidades de 
incapacidad politica 
se han multiplicado 
tremendamente. 

La tendencia a menospreciar el papel de la 
radio en el Cerxano Orienle, donde la tra- 
dicion oral es lotalmente dominante, no 
esta desvinculada de la insistencia de la 
Voz de America en dilundir noticias linea- 
les u orales con preferencia, por ejemplo, 
a Porgy ant/ Bess o los oirecimientos de la 
radio del ejercito que nos bnndo lan'tas 
conquistas exiraoficiales. 
El campesino analfabeto puede apoderarse 
del Pueblo asi como la maffia oral puede 
dominar facilmente una eslruclura legalist.!. 
alfabi'iK .a, por una simple desviacion. 



Durante ISO anos nuestros artistas y poetas 
han estado proyectando los destellos de las 
nuevas pautas orales de la cultura en la pan- 
UlU del radar social. El periodico del 1800 
habi'a desalojado ya al formato librcsco de 
su situacion de monopolio en la formacion 
de habilos de percepcion y juicio. Despucs 
del telegrafo esta tendencia sufrio una tre- 
menda aceleracion. 

Una dc las peculiares derivaciones del for- 
mato libresco es que quienes lo utilizan olvi- 
dan el hecho de que sc trata de una forma 
altamente especializada de tecnologi'a, y su- 
ponen muy pronto que todos los demas 
medios son artilugios para transmitir infor- 
macion, porque presumen que ese es tam- 
bien el papel del libro. Facil es comprendcr 
como Megan los lectores de la letra impresa a 
este planteo mental, puesto que el libro es 
arqucti'picamente un artilugio mecanico. No 
es tan simple lograr que estos lectores conci- 
ban que el emplco de la imprenta crea for- 
mas de pensamiento y espacio bastante ex- 
tranas a otras culturas, y extranas aun a las 
pautas mas antiguas de nuestra propia cul- 
tura. Es muy difi'cil conseguir que un hom- 
bre metido en el cinturon cultural de la 
imprenta reconozca que la forma de esta es 
en si' misma cultural y profundarnente ten- 
denciosa. El pez no sabe nada del agua. 

Pcro en el mundo occidental, nuestra tecno- 
logi'a mas recientc no solo ha desalojado a la 
forma libresca en cuanto a artilugio. Nos ha 
devuelto tamblen, por muchos senderos indi- 
rectos, a la cultura acustica y oral. 



75 



En cl siglo 19 Polonia, Rusia y los Balcanes rccibieron 
ta mas novedosa lecnologfa periodfslica, tras haber cs- 
tado expuestos durante largo Uempo al libro. En el 
siglo 17 Norteamerica recibi6 la Iccnologfa europea 
mis reciente (el libro), sin todas las olras formas de 
cullura. El modelo de produccion en li'nea de monlajc 
planlcado por los tipos moviles no luvo rivales en la 
formacifin de los ha'bitosde percepci6n nortcamcrfca- 
nos. 

La planta Ford en Detroit 

fue un derivado tardio 

de la planta Gutenberg. 

La linea de montaje 

es liquidada 

por la computadora. 

La alfombra magica 

reemplazara al Cadillac. 

El impacto revolucionario del formato period fstico en 
Rusia y Europa Central no fuc atemperado por los 
siglos de aptitudes librescas que habiamos adqui- 
rido. La colidiana toma de instanttfneas del conjunto 
de la sociedad, o del globo, que da forma a la prensa, 
crea un tipo dc conocimiento grupal totalmente ajeno 
al individualismo del aislado lector de libros. 




iCUAL VA A 
SER EL IMPAC 
TO POLITICO 
Y SOCIAL DE 
LA RADIO Y 
LA TV EN PUE 
BLOS QUE NO 
TUVIERON 
Nl LIBRO 
Nl PRENSA? 



Para el individuo de cultura 
libresca, habituado a juzgar al 
libro como un ambienle neutral 
al servicio de su mente 
independiente, es una herejia 
decir que el impacto de estas 
formas esta bastanle alejado de 
algo que solia tener costumbre 
de decir o expresar. 
Pero solo es necesario observar 
las pautas de aprendizaje y 
asociacion antes de la imprenta 
o de la escritura para descubrir 
que el mensaje o informacion 
transmitida por el medio 
supuestamente neutro no es el 
principal componente de tales 
situaciones. 

Es mucho mas facil examinar hoy tales icmas cuando 
el efeclo de la tecnologia desdc la aparicion del lele- 
grafo ha sido recrear las condkiones de simultancidad 
que caracterizan a lasculturas prealfabtfticas. 
U obsesion de los poclas a pariir de Wordsworth, 
cuyo dalo estetico primario era la palabra hablada, 
cs tan esencial a nuestra nueva cultura como la 
geumeiiia no euclidiana. La habitual compatibilidad 
cnlre la posicion pristlru y la sofistlcada no fue una 
consecuencia prevista de un dominio en constanle 
perfeccionamicnto sobre el mundo material. Pero 
lampoco lo fueron las de ta escritura misma. 




EN UN 
MUNDO PREALFABETICO 

LAS PALA8RAS NO SON SIGNOS, 

Evocan cosas direcfamente en lo que 

los psicologos llaman espacio acuslico. 

Por el solo hecho de ser nombrada, 

la cosa esta simplemente alii. El espacio 

acustico es un campo dinamico o 

armonico Existe en Unto persisten 

la musica o el sonido. Y el oyente 

es uno con el ( como con la musica. 

El espacio acustico es el espacio- 

mundo del hombre primilivo. 

Aun su experiencia visual esla muy 

subordinada a su audilono y al magico 

dominio en el que no hay ceniro ni 

margen ni punio dc- visla. 

El arlisla prealfabelico no conoce ejes 
veriicales u horizonlales. No encierra el 
espacio sino que lo modela simultaneamenle 
en todas direcciones, aun cuando pinta 
o dibuja. En el arte indigena no hay 
derecho ni reves. 

En esle senlido la escultura se encuenlra a 
medio camino entre cl mundo audilivo prislino 
y el mundo visual del hombre alfabelico. 
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El paso de irasladar lo auditivo a lo visual 
como resultanie de ta escritura fonetica no 
se dio con mucha rapidez. Pero fue un paso 
extremadamentc radical. Solo en el alfabeto 
griego se llego a abstraer el sonido del signi- 
ficado y encerrarlo luego en un espacio vi- 
sual. Los fenicios alcanzaron solo a visual izar 
sonidos consonanlicos. Y esta abstraccion 
lograda por los griegos y transferida a los 
romanos creo una red visual imperial en la 
que el mundo occidental se dedico a captu- 
rar todas las culturas orales que encontro en 
su camino. Ninguna otra clase de escritura 
intento esta abstraccion. Y ninguna otra cla- 
se de escritura poseyo los medios resultantes 
de control sobre otras culturas. Solo la escri- 
tura fonetica crea el habito de la confronta- 
cion, de la representacion realista. 

Hasta la llegada de la 

FOTOGRAFIA 

CINE yTVno 

aparecio rival alguno 

a la insaciable conquista 

cultural del 
alfabeto fonetico. 



La medida en que el alfabeto influyo 

en nuestra propia cultura puede darla 

el repudio que de £1 hizo Platon en 

el Fedro y en sus epistolas, basandose 

en que detiene y reprime el acto de 

pensar, de una manera fatal para la 

funcion creadora: 

Este descubhmiento vuestro 

engendrara el olvido en el 

espiritu de los que aprenden, 

porque no usaran su memoria; 

conliaran en los caracteres 

escritos externos y no 

se acordaran de si mismos... 

seran aburrida compahia 

con apariencia de sabiduria 

sin su realidad- 

Contrariamente a la supersticion po- 
pular, la tradicion oral es la que ase- 
gura permanencia, continuidad. En 
The Primitive World and its Transfor- 
mations, Robert Redfield senala el ca- 
ra'cter atemporal de las sociedades 
prealfabeticas, en las que la comuni- 
cacion exclusivamente oral contribuye 
a la intimidad y homogeneidad de la 
experiencia. La aparicion de la escri- 
tura es lo que pone en movimiento 
la revoluci6n urbana. Con la TV en- 
tramos una vez mas en el notiempo 
heliotropico (Joyce). 
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Con la escritura fonetica, encierro vi- 
sual del espacio acustico, se produce 
la detencion del flujo de pensamien- 
to que permite el analisis, Casi de in- 
mediato se descubrieron todas las 
fronteras entre las artes y ciencias ver- 
bales y fisicas que han sido tradicio- 
nales para nuestra propia epoca. La 
ruptura de la barrera del espacio acus- 
tico creo muchas murallas entre for- 
mas de conocimiento, como las que 
tienden a disgregarse una vez mas en 
nuestro tiempo. La dinamica de la tec- 
nologia de la escritura fonetica puso 
en movimiento una serie de cambios 
espectaculares, solo superados por su 
disolucion en la tecnologia de la es- 
critura mediante la luz misma en te- 
levision. 

El paso inicial de abstraer la vista (alfabeto fone- 
tico) del sonido perturbo a lal punto el equilibrio 
de las cultural orales que desde ese momento 
exislieron solo en forma de veloces cambios. Sin 
embargo todas las cultures se esfuerzan por vol- 
ver a la inclusividad integral del esiado oral. Pues 
unicamente en el seno de tal intimidad y per- 
ieccion del conocimiento interpersonal parece 
posible lograr ese equilibrio. 



En la historia occidental senatamos como perio- 
dos de grandes florecimientos cullurales aquellos 
en que surge por unas pocas decadas un breve 
equilibrio entre la experiencia escrita y la oral. 
Hoy nos estamos aproximando a los medios de 
iniciar y prolongar tales condiciones, Pero nuestro 
pasado es un permanente regis! ro de los fugaces 
momentos en que un arte particular parecia acer- 
carse al ideal oral de un conocimiento inclusivo: 
la arquitectura en el siglo 12; el drama y la pin- 
lura en el 16; la musvca en el 19. 



La vuelta a las condiciones de comunicacion oral 
no solo se advierte hoy en la esfera estrictamente 
acustica. El oral es el mundo de lo no lineal, de 
la simullaneidad y de la perception extrasensonal. 
En el espacio acustico no hay lineas o direccio- 
nes sino mas bien un campo simultaneo, Es no 
euclidiano, Y al concenlrar una docena de paginas 
de libro en una sola, el periodico dio ya un gran 
paso hacia esta especie de simullaneidad y no li- 
nealidad cultural. El telegrafo la extencho al mun- 
do entero, originando asi una diplomacia sin mu- 
rallas. 



Las tccnicas paisajistas exlcrnas de los poetas y 
pinlores romdnticos fueron foraadas hasta un ex- 
tremo en el cual repenlinamente se volvieron 
mternas v musicales con Rinibaurl y los simbolis- 
tas. En lugar de emplear un solo espacio exlerno 
para evocar y controlar los estados menlales, se 
descubrio de pronto que muchos espacios y mu- 
chos liempos podian ser induidos en un poema 
o cuadro. El periodico con!ribuy6 directamenle 
a esta nueva iorma de arle. Y Ian pronto ocurrio, 
los artislas pudieron adverlir que lodo lenguaje 
y loda experiencia era, y siempre ha sido, esta 
cosa stmultanea, imbricada en multiples capas. 
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TODOS LOS 



NUEVOS MEDIOS 

HAN ENRIQUECIDO 
NUESTRAS PERCEPCIONES DEL 



Y DE LOS 

um 





W&^iffa 



SON AL AMBIENTE 
MANUFACTURADO LO QUE 
LAS ESPECIES A LA BIOLOGIA. 

ENSAYOS6 
INDAGACIONES 

Es facil comprender ahora que el lenguaje 
ha sido siempre un medio de comunieacion 
de masas, asi como los nuevos medios son 
nuevos lenguajes, cada uno con su grami- 
tica y formas esteticas propias. 




ENCERRAR 



LA TERRESTRE 

NATURALEZA 



EN UN 



AM- 
BIENTE 
MANUFAC- 
TURADO 



que transfiere el 
proceso evolutivo 
de la biologia a la 
lecnologia. 
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Al dar la bienvenida al album discogrifico 

Caedmon, con la voz de Dylan Thomas le- 
ycndo "Under Milkwood", Harvey Breit dice: 
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Las irayectorias dc Yeats y Joyce estuvie- 
ron aun mas profundamente comprometidas 
con las cualidades de la palabra escrita, pues 
respondian a la tradlcion literarla, Y eslos 
trcs hombres compartieron una nocion muy 
clara de las venlajas que les ofreci'a el siglo 
20 de tencr sus ralces culturales en un mun- 
do prealfabetico. Esto, que en ellos parcccrfa 
quizas mera preferencia romantica, puede sin 
embargo ser considcrado en una perspectiva 
de tec no log fa en avance o desarrollo. 



Frank O'Connor ilumina 
una distincion basic a cntre 
las tradiciones orales y escritas: 

" iPor todos los diablos! Habia una vez un 
hombre, Ned Sullivan se llamaba, y vean ustc- 
des que cosa tan rara Ic paso una noche, muy 
larde, cuando venia de Durlas por el Camino 
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del Valle, 

Asf es como empieza un cuento popular, 
o por lo menos como debena empezar, y 
pobre del narrador, quienquicra que sea, 
que olvide que su relato es antes que nada 
una NOTICIA, y que hay alguien que lo 
escucha y a quien debe agarrar de las solapas 
y sacudiHo y grilarle si es necesario hasta 
lograr atraer su atencion. Sin embargo, asi' es 
como no debe empezar ningun cuento im- 
preso. porque el mismo relato se vuelve in- 
sulso y aburrido cuando se lo saca dc su 
calido nido junto al hogar de la cabana, de 
la particular excitacion de un auditorio que 
lo sal pica con sus interjeccioncs, y de una 
compartida sensacion de terror ante lo que 
puede acechar afuera, entre las sombras. Eso 
es un cuento, y aun manejado por un maes- 
tro como Kipling, es inventado y realmente 
lo parece. 
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La Imprcsi6n con tipos moviles es, quizas, el primer 
paso Ue la mecanizacidn dc una artesanfa* Fue un 
logro del siglo 15 que conjugo una amplia gama dc 
habilidades* La impresion con bloqucs o tipos fijos 
habia sido comun en China varios siglos, y lambien 
en Europa varias dtfcadas, antes de Gutenberg. Pero 
el tipo movil ya era un asunto diferentc* Inclusive 
puede ser considcrado como una especie de puesu 
en Ifnea de montaje, mediante la cual los manus- 
critos se someten a la produccion en masa. Y esla 
forma de lecnologi'a europea, la mas avanzada de su 
cpoca, fue una de las primeras cosas que Ileg6 a 
America, En cuanto a su impacio social, la entrada 
de la imprenta y el libro en un escenario carente en 
absolute de olras arlcs de documentacion esubles 
fuc decisiva. Solo podn'a ser comparada con la llega- 
da del periodico a Polonia antes que el libro* 



EN ESTE SIGLO LA TECNOLOGIA MAS 
AVANZADA (CINE, RADIO, TV) HA LLEGAOO 
A ALGUNOS RAISES ANTES QUE EL LIBRO O 
EL PERIODICO. PARA LOS ORIENTALES LA 
CUALIDAD RADIOGRAFICA DE LA TV 
(LA EXPLORACION INTERIOR) 
ESTA INTENSIFICANDO SU NATURAL 
INTROVERSION AL MISMO TIEMPO QUE LOS 
OCCIDENTALIZA SOBRE PAUTAS DEL SIGLO 
DIECINUEVE, EL CONFLICTO DE ESTAS FORMAS 
ES TAN TREMENDAMENTE TRAUMATICO PARA 
ELLOS COMO PARA NUESTROS ADOLESCENTES- 



Por razoncs difi'ciles de descubrir, no existe forma 
alguna para observar el impacto de diverse* medios de 
comunicaci6n sobre las pautas culturales preexis- 
tentes. 







*COMO INFLUYE EL ADVENIMIEN- 
TO DE LA ALFABETIZACION EN 
LA ESTRUCTURA PSICOLOGICA 
Y SOCIAL DE UNA CULTURA? 

Para podcr dar una respuesu dcbcriamos analizar y observar 

la operation dc traducir cl sonido en vision. Antes dc esU 
operation la* palabras Uenen un rango muy difercnie. En Us 
sociedades indfgenas las patabras no son signos dcslinados a 
reladonar una tttuacion con otra. Antes de la escritura es 
natural e inevitable considcrarlas como poderes "magicos* 1 
que direcumente cvoun una cosa. En cl siglo pasado poctas 
y artistas retobraron esu vision del lenguaje. Una vision que, 
desde Baudelaire, ha modiflcado profundamcnle la pcrspocti* 
va iitervto del mismo. 

La familiaridad con las culturas preal label icas ha revelado 
muchos aspectos de nuestro lenguaje literario, ocultos duran- 
te Ittrgo liempo por las prcdbpoMcionc* incomcitnics de la 
estritura y la imprcMa. 

La traslacion de lo oral a lo visual, con un 
punio dc vista fijo p constiiuye una detencion 
del flujo auditivo que permitc un analisis del 
lenguaje y la enumeration y clasificacion de 
todas las formas menialcs que incorpora. Pero 
tambien produce una oscilacion en la mente 
del lector causada por el continuo acto de 
traslacion de sonido a diccion y de diccidn a 
sonido, que constituye el acto de leer. 
Es indispensable examinar una particularidad que 
comparten los alfabetos griego y fenicio si que- 
remos atrapar la dinamica de la cultura occiden- 
tal- Que yo sepa, este alfabeto fonetico es f a dife- 
rencia de todos los demas, el unico basado en 
abstraer el sonido separandolo de las palabras, 
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A modo dc aproxtmacion al libro impreso 
pucdc ser util serlalar que la lectura de un 
rollo o codice manuscrito era un proceso un 
lenlo y laborioso, que no es de cxlraiiar que 
los lectores memonzaran todo lo que lei'an. 
Era sumamente complicado volver a consul- 
tar esos matcrialcs. Razon par la cual los 
mundos antiguos y medievales que ten Tan 
sus lecturas en la punla dc la lengua, prefe- 
rfan formas oralorias y con I rovers! ales de 
enseiianza y exprcsion. Esio iraia por conse- 
cuencia cl aprendizaje en grupos. 

Con el libro impreso se hrzo posiblc cl estudio individual. 
Pero sobre todo la velocidad de lectura le permitio al 
individuo, como en el caso de Tamburlaine o el doctor Faus- 
to, abarcar en pocas semanas autores y tcmas que en forma de 
manuscrtto le hubicran demandado toda una vida. Por otra 
parte, el lector dejo de memort/ar. El libro sc convinio en 
una obra de referenda. Muy pronto la tradicion oral se 
batio en retirada. Pero en cl drama isabclino hubo un breve 
encuentro de la antigua cultura oral con la nueva cultura 
I it eras ia. 

La cultura del manuscrilo habi'a fomentado cl enciclope- 
dismo como una ventaja cuando la lectura era lenta y los 
libros cscasos. La imprenta impulsd la cspecializacion, la 
clasificacion de datos y la proliferacion dc los anticuarios. 
Promovio el nacionalismo y los idiomas vernaculos, pucsto 
que el latin internacional no tenia difusion suficiente como 
para ofrecer buenos mercados a los imprcsores. La imprenta 
scparo las palabras de la musica, pero las partituras imprcsas 
posibilitaron la elaborada instrumentacion musical de los 
siglos diccisiete y dieciocho* La imprenta disminuyd la 
scmlbilidad en las artes plasticas, tambte'n lo hizo en pintura y 
arquitectura, pero creo nuevas dimensiones de espacio urbano. 
La misma disposicion lineal y reciih'nea dc las palabras en la 
pagina imprcsa transformo la naluraleza de la ortografi'a,de la 
grama'tica y del estilo prosisiico. Y una sociedad como la 
norteamericana, que en sus comlenzos depend U casi por 
completo dc la informacion y el arte impresos, desarrollo 
naturalmcnte, una gran scnsibilidad para captar la tecno- 
logia de la imprenta y sus principios basicos de produccidn 
en senc. 






Por tcner al principio casi exclusivamenic 
una cultura librcsca, Norteamerica se preocu- 
po muy poco por desarrollar tas otras artes, 
De modo que aun hoy existc en esta parte 
del mundo, como quizas en ninguna otra, la 
suposicidn dc que hablar de cultura en cual- 
quiera de sus formas es hablar de libros. Este 
enfo<jue nos impidc considcrar el beisbol o 
la musica popular como cultura. Y nos impi- 
de tambien considerar al periodica como una 
forma de arte. Ademas dc habcr dclerminado 
que seamos los tiltimos en estudiar la grama'ti- 
ca del filme o cl lenguaje de la arquitectura. 

Nucstra obsesion por el libro como arquc- 
tipo de cultura ni siquiera nos ha aleniado a 
considcrarfo como una manera singular y ar- 
tificiosa de empaquctar experiencia* 



Pero mientras el libro sea considerado como 
una forma muy especial iuda de arte y tec- 
nologi'a no podremos oricntarnos hoy entrc 
las nuevas artes y medios de comunicacion, 



Fue el pcriodico cl que planted alredcdor del 
1800 el mayor desaffo al libro. Este lo en- 
freni6 mediante una paulatina asimilacion. 
Las novclas de Scott y Dickens, la poesr'a de 
Byron, cnvolvieron los grandes panoramas 
mundiales de noticias dc la prensa todopodc- 
rosa en nuevas tecnicas novcli'sticas de paisa- 
jes y vineta. 

Pues la pagina del libro en si' misma nada 
tiene del alcance mosaico de la pagina del 
periodico. Con cl telegrafo, la dimension dc 
simultaneidad vino a anadirsc a la inclusiva 
imagen social del periddico. La respuesta a 
cslc nuevo desafio fuc el mosaico de tl/u* 
mtnations de Rimbaud, de Un Coup de Des 
de Mallarme, del Ulises y dc The Waste 
Land 
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Si la imprenta fuc la mccan^acion dc la c^critura, cl 
telejyafo fue $u elecirificacion. Si el cine fuc U 
mccani*acion de gcsios y movimientos, la TV fue su 
electronificaci6n t Al cxplicilar mis una iccnologia 
anterior, cada uno de estos pasos modified todos los 
oiros medio*. El pcriodico cambid la tecnica poeti* 
ca, cl cine modified la novcla y la TV transform© el 
cine. El telegafo nos dio la diptumacia sin murallas, 
asf como el automovil nos dio el hogar sin paretics. 
Pero qui/a todas cstas cuestiones y muchas mas 
pudieran ser incluidas en la reflexion de que el 
telefono no es un canal neutral o una simple como* 
didad sino una forma que, arraigada en loda nucstra 
tecnologfa, ha transformado tambien la vida inter- 
personal y la estructura Integra de los negocios v la 
polftlca. 

Con la codificacion electnea de la inforrnacion tlego 
el criptograma y la presents era del criptoanilisis. 
De aqui* el trauma nacional del Pueblo. 



* 
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EL MANIFESTO COMUNISTA 

ESPEJO RETROVISOR 



Mlb IJE. 

DE UN 

FETE ACCX 
FATE ACCO/W 
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FINNEGANS WAKE 

cMIRADA RETRO FINAL? 
cMIRADA AUDIO INICIAL? 

MIRADA RIRE FINAL 

del ambiente 

de informacion del 

comunismo tribal. 




SERIA UN ERROR 
SUPONER QUE LA 
TENDENCIA DE LA CULTURA 
HACIA LO ORAL Y 
ACUSTICO SIGNIFICA QUE 
EL LIBRO SE ESTA VOLVIENDO 



Significa mis bien que el libro, al 
perder su monopolio como forma 
cultural, adquirira nuevas funciones. 
Nadie parece conocer muy bien la 
razon de que las ediciones en ruslica 
fucran un fracaso en los anos 30 y 
un cxito en los 50. Pero es un hecho 
que probablemente lenga cierta rela- 
cion con la TV, por una parte, y con 
el LP por la oira. 



La panlalla de TV esia' muy pr6xima 
en forma y contiguidad a la pagina 
del libro. La pantalla de cine no lo 
estaba. La TV vuelve a levanlar pare- 
des en torno a la casa, en tanto que 
el cine no. Basado en la flexibilidad 
del grabador, el LP derribo las mura- 
llas entre todos los pen'odos musica- 
les, presenlando de manera accesible 
la musica y las coslumbres iradicio- 
nales de todas las culturas. Bajo cstos 
aspectos supera de algun modo la fle- 
xibilidad del libro. Pero ha logrado 
reforzar el interns de este a I poner a 
autores y poetas en una nueva rela- 
cion con los lectores. 



O 

o 



LA IMPRENTA PARECERIA HABER 
PERDIDO GRAN PARTE DE SU 
MONOPOLIO COMO CANAL DE 
INFORMACION, PERO HA COBRADO 
NUEVO INTERES COMO HERRAMIENTA 
EN EL ADIESTRAMIENTO DE LA 
PERCEPCION. 

Eslu quizi se ponga de manifieslo en la nueva cn'tica, que 
se muesira tan poco prcdispuesta hacia aquellos formados en 
un periodo anterior a la cultura del libro. Como herramienta 
en ct adicstramlento dc la perccpcion, ptenso que el libro ha 
adquirido un nuevo e important* papel en Us dos ultimas 
dccadas. La inramprensiWe popularidad de ediciones en rus* 
tica dc obras eruditas quizi « relatione con esta compleja 
situacion. 

No es ratrano que el joven responda espon tine ame rue al 
rock-and-roll como una interpretation de su mundo de ten- 
sion v cambios acelcrados, O que los hombrcs de ncgocios 
cambien gran parte de su anterior papeleno por el rapido 
resumen preparado por cxpertos o la concrecion de conve- 
nios comerciales durante el almucno. La mna redonda, las 
frecuenies conferencias y las sesiones de brain-storming son 
unto una parte de nuestra actual situation como los factores 
quo configuraron la primcra election por TV* Hoy cstamos 
en lo mas recio de nuestra primera guerra por TV. La partici- 
pation del publico cs total. 

Los norteamericanos. el pueblo del mundo donde el libro 
cjerce un predominio mas completo, paretenan estar entran- 
do velo/mente en nuevas drbitas de experiencia, para las 
cuales csa tendencia libresca no los ha preparado del todo. 
Qui2a la mejor estrategia cultural sea abarcar el libro y la 
palabra imprcsa en sus relaclones mas amplias y decidir a 
partir de alii. Nuestra tecnologia del libro tiene a Gutenberg 
en una punta y a las Ifneas de montaje de Ford en la otu. 
Ambos son obsolete*, 



99 



ALIMENTAR 
LENGUAJE 

Y 
PENSAMIENTO 





9 



^1 



k 

t: 

3 



POR MEDIO DE 
DE ESCRIBIR 



LA MAQUINA 



«3 










, 


G 












E 


c 


* 




i 


w4 


O 










Nf 


co 


3 







s+ 












P 


£. 




U 


• 


« 


*H 


03 










v 


o 


c 


•H 





i 


& 


HI 


• 



i- 


a 


a 


■p 


ti 


*0 


u 


O 


■H 




a> 







5 


? 


a 


%-4 


U 


'!-* 


4* 


CD 




<P 


^ 


to 


X 


s 


*H 


e 




c*- 


ft 




• 


4> 


^— ^ 





cti 


O 


£- 


c 


c 


vo 


^ 


V 


^D 





>> 


~p* 


(Q 


<3 


O 


4d 


0) 


u 


i. 


c 


TJ 


TJ 




ts 


O 


CL 








w 


o 


3 


O 


• 


>' 


ft 


ft 


u 


C 


Q3 


9] 









O 


J> 


Cj 


iQ 


S 





3 


u 





c 


c 


V 






P. 


fc* 


^f 


* 




3 


p 


a 


P 


c 


O 





u 


O 


Sj 


s 


U 


-P 


CO 


u 




ft) 


W 


v 





u 


A 


H 


CQ 


*|J 


ft> 


i 


ft 


*H 


(0 




f* 


cd 


K 


K 


r-t 


t* 


3 


£ 





c5 


to 


4* 


d 


t? 


« 


a) 


»-* 


u 


a 




ft 


> 


c 


a> 


s 





O 


*t 





» 






p. 


CO 


CO 


-Q 


1 




K 




u 


a> 


t- 





o 




rH 


al 


n 






u 




o 


V 


H 


CO 




£ 






*Q 


■c 


m 


$ 


CO 


a 


B 


« 


a 


ft 




v 


O 


B 


X 




-Q 


p 


h 


4> 


H 


ft 


aJ 


S 


a] 


Q) 




m 


CO 


Nl> 


#* 




jd 


e 


X 


*=; 


03 


Tj 


U 


u 


CM 


TJ 


+> 


C 




s 





4 


r* 




■o 


fl) 


<-4 




o 


^ 


J 


3 




03 


«J 


0) 




a 


< 


0) 


ti 


B 


r 




a; 


a 


X 


-o 


10 




r 


•O 


h 






5 


a 


« 






ft? 


o 






03 


a> 


K> 


h 


X 


t: 


S 


c 


L 


-n 


£ 


ND 

* 


o 


b 


iH 


u 


X 





X 





at 


u 


O 


t*> 




V 


0) 


ft) 


<p 


a 


O 


u 


■w 


^H 


u 


<* 


a 


CO) 


ft 


ft 


2 






re 


U 


a 


<fl 


0} 


(4 




ft 





43 


QJ 





4J 


flj 


E 


E 


© 


P 


fc 


cO 


O 


O 


X 


H 


fl> 


u 


O 


flj 


0) 


V 


g 




CO 


s 




P* 


u 


« 





iH 




H 


** 


S 


c: 


■^ 




- 


a 




H 


+* 




ft 


B 








^ 


V 


ft 





5 


§ 


P 


a> 


O 




« 
s 


& 


V 





CO 


3 




cr 


X 


03 


B 




fl 





« 


rH 


■H 


a 


CO 




a> 


<H 


^ 








H 


© 




* 




v4 


« 


r4 


^ 


<0 


H 







c 


ft) 


to 





0) 


ft 


V 


i 


cr 




K 





3 


E 


r-l 


§ 


a> 


B 


p 




t^ 




a 


C 


ft> 




> 


O 


cr 


H 


•* 


X 


S 


m 




•E 


f3 


ft 


5 


O 






a 





** 


•n 


c 






or 







€> 


3 


a 


X 


>i 










C 


^ 





ft 


O 


a 




M 


B 


w 


L 


-o 







si> 


O 




X 


& 


^ 


U = 





ft> 


Q 


L 


03 


TJ 


u 


/fO 





& 


0) 


OJ S 


*H 


*H 


U 


0) 


0) 




+* 




c 


« 


H 


O O 




u 


•H 


-H 


H 


♦> 




g 


w 





CO 


S H 





X! 


*H 


h 




§ 


c 







w 


D. S 


•a 


3 


•H 


h 


TJ 





3 


0) 


>> 


ft 


C (0 


3 


U 


& 


3 


B 




- 1 


O 


t[ 




OJ 


n) 


% 


U 


B 


03 


+> 


O 


L 


s 


n 


s e 


3 


a> 


*H 


0) 


P 


#-l 


QS 


£ 





X 





X ^ 


u 


■c 


03 


a; 


C* 


*-* 





K 








O CO 



101 



La dactilograf ta redujo la expresifin de 
arte a artesanla, de lo personal a lo im 
personal. Es un medio de transcribir el 
pensamiento, no de exponerlo. Alivia a la 
expresi6n del pensamiento de los rasgos 
personal es y del lengua je pint ore sco por 
su inmediata y deslumbrante claridad ... 
jam£s con fund id a por los remo linos y la 
ilegibilidad de la escritura manual ■ Pue 
de conducir a una mayor comprehension - 
aprehensi6n . 



La dactilograf la es una disciplina servi 
cial. Las f rases tortuosas desaparccen 
bajo un centelleo de tec las. Los circun- 
loquios parecen imposibles debido a que 
el acto niec5iii.ro de a sent a r pa I ah t 1 as en 
el papel es un medio para un fin: el ca- 
mino a un prop6sito determinado . Los pen^ 
samicntos transpuestos en mecanograf f a 



estAn ef ectivamente publicados, y la pu- 
blicaci^n aleja la expresifin de esos pe£ 
samientos de la esfera fntiraa y personal. 
La publicaci6n es una autoinvasi6n de la 

i n t im id act . 

Actualtnente la escritura manual es obso- 
leta^ y solo se recurre a ella para cues 
tiones sin importancia, anotaciones, a pun 
tes de clase, nikeros de tel£fono y car 
tas personales.Los diarios fntimos y las 
cartas personal es comprometidas est£n 
pasados de moda . 



Como sistema de escritura, la m£quina es 
mucho m5s eficiente que la mano. Los de 
dos traducen automStica y simultAneamen- 
te lo que se est<S pensando . Cuando uno 
escribe a mano lo hace lenta y cuidadosa 
mente, y por lo general en un estilo me 
tios familiar. La m£quina dc escribir es 
util para poner distancia • Us ted no se 
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siente tan estrechamente ligado a lo que 
estfi escribiendo. La escritura manual si^ 
gue siendo parte de uno raismo . 

Es dif£cil apreciar la forma de las fra- 
ses en el laberinto del manuscrito. Cuan* 
do us ted mecanograf la tiene una nocifin 
ni5.s clara de la apariencia de lo que e£ 
cribe. Su opinion se extiende ante listed, 
desprendida, apartada de su persona. El 
ritmo de la escritura a m£quina favorece 
la redacci6n de f PaSeS breves, cOncisaS ! 
de frases con forma oral. la miiquina de 
escribir hace que usted aprecie major las 
cualidades aciisticas de Las palabras, pue^s 
to que est as nxismas son producidas con un 
perraanente sonido como musica de fondo. 
Hay una propensifin a decirlc palabras a la 
m£qu in a : en algunas escuelas de comercio 
ensefian el sonido de las pa 1 abras mientras 
se escribe, como una do las forma s mas 
eficaces de ejerci tacifin. 



(|uc/ Charles E. Wyranski, |r,) 

El |u« Brandcis lenia una costumbre airiosarncnic 
dispendiosa. Cuando preparaba un dictamen como miembro de la 
Suprcma Curie, enviaba por lo general varios bofradores a (a 
imprenu oficial y Uabajaba luego wbrc las pruebas dc 
galcra, ul como otros abogados lo harian sobre los icxu* 
me tan ografi ados. Alguna* veecs, como en cl plameo do su 
celcbru disidentia en cl caso OTallon, despacho qui.- i 
mi* dc una docena de verslones dc su dictamen a ta imprenu 
dc la callc Docc, hasia que quedo pot fin satrslccho con el 
rcsuttadu. Una de las nuones dc esta singular ulili*aci6n 
de copias impicMs en lugar dc daciilografiadas puede habcr 
sido que solo cuando examinaba un documento prcscnUdo como 
e! pensaba que apareccru ante el lector, so seniia en 
conditioner de juzgar su calidad. Pcro sea cual fuorc la 
causa, el resultado era tan impactanre por su estllo como 
por *u luerza suslancial. 

(Robert Lincoln O'Brien, 1904) 

La invention de la maquina de escribir ha dado tremendo 
impuKo al hibito de dictaf. E*to signified no solo una 
mayor expresividad, logica consecucncia dc cualqulcr 
d*smlnuti6n del csfucrzo dc for mar palabras que la urea de 
escribir impone, sino que pcrmite tambicn expresar con toda 
amplitud el punto dc vista del que habU. Habilualmentc hay 
en todo urador una fuerte disposition a cxpllcar. como si 
cstuviera observando las exprcsiones fatialci. dc quiencs lo 
escuchan para comprobar hasta que punto siguen y comprenden 
su discurso. Esia actitud no se pierde cuando su auditorio 
sc convierte en una simple maquina dc escribir, cuya unica 
rcspuesu cs cl isocrono gplpcteo de las tec la*. No es raro 
vcr esi las salitas de dactilografas del Congreso de 
Washington Jegisladores que dictan cartas empteando tos 
ademanes mis vigorosos* como si lov melodos persuasivos 
dc la uratoria pudleran ser transmitidos a la patabra impresa. 



(The Wonderful Writing Machine, por Bruce Blivcn, h.J 

Algunas de las influentias dc la maquina de escribir en la 
composition inglcsa han sido muy benefitiosas. Los profesores 



105 



habi'an advertido, ya desde d principio, que la claridad dc la 
escrilura a maquina obligaba a la gcnte a mejorar su orlografia 
V puntuacion. El amanuense, ante Ja duda sobrc si la "i" dcbia 
preccdcr a la "c", hubiese puesto sin duda una ambigua "io" 
que pudiera ser tomada por "ci". O convcrtirfa quiza loda la 
palabra en un zigzagueante galimatias comprcnsible solo por el 
contexto. 

La dactilografia contribuyo a poner las cosas bien en claro* Las 
venUs de diccionarios crccieron fabulosamcntc, y pcrsonas que 
hasia entonccs jamas habian prestado ta menor atenclon al 
punto y coma cmpcwiron a cmplcarlo con cualquier excuse No 
faltaron por supuesto esos granujas que, ante el dilema de la 
"e" y la "i M reoirrieron a la pequena trampa de teclear la M d M l 
retrocedcr un cspacio y lucgo escribir la n i M endma. Pero ensu 
mayor fa los dactilografos eflcaces ten fan una buena ortograffa y 
eran habiles en cl manejo de la puntuacion, aunquc solo fuera 
porquc ello les evilaba tener que borrar. 

(Henry lames at Work, por Theodora Bosanquct) 

La practica del dictado se initio alrededor de 1890. Para 1907 
era ya un habito confirmado, cuyos cfectos fueron faciles de 
rcconocer en su estilo, transfofmado cada vc* mis crt urta 
espedc de coloquio sin respuesta, desenvuelto. ligeramente 
enredado: "Ya se que cuando dlcto soy excesivamente pro- 
fuso", me dijo una vez, Pero cl dictado le resultaba un m£todo 
no solo mucho mis fieri sino tambien mas inspirador que 
cuando escribfa a mano. y consideraba ademas que cl perfectio- 
namicnto de la cxprcslon compensaba con aeces cualquier falta 
de concision. Raramente sent fa cl deletreo de las palabras o la 
indication dc puntos y comas como un obsticulo en el libre 
juego de su pensamiento. "Me parcce como si todo lo que pienso 
me fuera arrancado en forma mucho mas cfectiva y fluida 
cuando hablo que cuando escribo", me explico en otra ocasion. 
Rcalmentc, cuando empece a trabajar para el habfa alcanzado 
una ctapa en la que cl golpeteo de las tedas dc una Remington 
funcionaba como un positivo acicate dc su imaginaci6n. 
, , .era en extremo desconcertante hablarle a algo que no pro* 
ducfa sonido alguno por respuesta. Una o dos veccs, cuando 
estaba cn(crmo y en cama, lleguc a tomar un par de nous a 
mano, pero por lo general le gustaba que le llevara la maquina 
de escribir a su dormitorio aun para las cartas mas breves, Sin 
embargo^ hubo siempre cienos tipos de trabajo que se veia 



obligado a rcalizar con la pluma. Si queria que las obras 
leatrales se mantuvieran dentro de I unites que pcrmiticsen su 
representation, debia cscrlbirlas a mano, lo mtsmo que los 
cuentos cortos, centdos al espatio impuesto para su publication 
por una rcvista scmanal. Tcm'a plena conciencia de que la labor 
manual de escribir era su mejor ayuda para lograr la nccesaria 
brcvedad. Los dramas —talcs como The Outcry, por ejemplo— 
fueron copiados directamente de su manuscrilo, puesto que lo 
atcmorizaban demasiado "los I unites mortfferos del teatro 
ingles" como para arricigarsc a la tentacion del dictado v sus 
filigranas. 

Con los cuentos cortos se concedio un poco mas de libertad 
dictindolos a partir dc sus propios apunlcs manuscritos y des- 
arrollandotos scgun avanzaba, hasta un punto tal que inevitable- 
mente frusiraba su proposito ortgm.il. 

Del conjunto de rclatos rcunidos en The Finer Grain pucde 
afirmarse casi con absoluta certeza que todos fueron escritos en 
respuesta a un simple requerimlcnto dc un cuento corto hecho 
por Harper's Monthly Magazine, 

La extension debia ser de unas 5000 palabras y cada una dc las 
ideas promisorlas fue cultivada en la optimisla creencia dc que 
pfoduciru uua (lor demasiado pequena y fragil como para 
exigir un tratamiento exhaustivo. 

Pero aun bajo la prcsion dc tuber sido escritos a mano, con 
intorcalactones dictadas severamente restringidas, cada uno dc 
los oientos sc fuc estirando hasta alcanzar longitudes que nin- 
gun corte podia reducir al Itmite establecido. El relate publi- 
cado finalmcntc fue Crapy Cornel/a, pero aun siendo el mis 
breve de la colccclon se lo considero demasiado largo para ser 
publicado en un solo numero y aparcci6 en dos partes, con yan 
disgusio del autor. 

Aquellos que lean con atencion las novclas quizi considercn 
que la diferencia cntre cslos dos grupos es menos notable de 
lo que le parece a su autor, Quizi se prcgumen inclusive si el 
scgundo matrimonio no fue mas bien una boda de plata con ta 
antigua amantc romantica habllmcnte dtsfra/ada dc mujcr de 
mundo, Posiblemente la nota distrnta sc haya debido mas a la 
suslilucion dc) dictado por la pluma y la linta que a algun 
profundo cambio en su animo. Pero sea cual fuere la ra/6n, al 
autor le paredo por cierto nccesario pasarsc un buen ralo 
traba|ando en relatos anteriores, antes de juzgarlos adecuados 
para aparccer en^compartfa dc los escritos posterior mente. 
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, . ."ponia los cimicntos", coma solu decir, hablando dta Iras 
Jij conwgo mismo *obre los personajcs y '** construccion o 
scnlido del tema, hasta que to* seres v sus actitude* adquinan 
una presence vivida ante su ojo interior. Estc sotiloquio era por 
supucsto rcgistrado por la maquina de ctcribir, Tenia desde 
antiguo tendencia a dramatizar ludo el material que la vida le 
daba, y cada vc/ mas a menudo sc imaginaba dc antcmano sus 
novels como verdaderas reprcsenuciones icatrales, dispucsu-i 
en actos y esccnas, con personajes que hauan sus emradas y 
salidas de acuerdo con la adecuada marcaci6n, trabajaba tftas 
cscenas hasta que se sciitia tan plenamente posefdo por la 
accion que podia empezar a diclar el Hbro propiamentc dicho, 
proceso al que un cnticu sc ha referido equivocadamentc como 
un redictado a partir de un apunte en borrador* No era nada dc 
cso, 

El bosque|o prctiminar rara vc* era consultado una ve* que la 
novcla empezaba a tomar su forma definitiva, pcro en cambio 
solia recurrir al mismo mclodo de IJ hablar del asunto" en los 
momenta* dificiles de la narracton a medida que csia avanzaba, 
siempre con cl fin dc examinar por adelantado los valores de los 
personajes comprometidos en una siiuacion dada, de manera ul 
que su creador ascgurara la action correcta de to* mismo* para 
el dcsarrollo del drama y la veracidad de sus mutuas rclaciones. 
El conocimiento de todas las motivaciones y simulaciones cons- 
cienles dc sus criaturas, obtenido por una incansablc observa- 
tion de sus actitudes enirc bastidores, le permitia a Henry 
lames cxhibirlas con una confianza termirunte que lo cximia de 
mayores explicaciones. Entrc cicrtos cscollos, en el sendero de 
la comprension dc sus lectores, se destaca la duda que lew 
inquieta acerca de la stnecridad de las convorsationcs planica- 
das. La mayoria de los novclisus proportion* alguna pista para 
ayudar a sus Icctorcs a distinguir to verdadero de lo fatso, y en 
el teatro, aunque maridos y mujeres puedan ser cnganados por 
las mentiras, el publico csta par lo general enterado confiden- 
cialmcntc de la trama. Pero un estudio de las notas a The Ivory 
Totoer permitira aclarar que entrc los seres creados pot Henry 
James la mentira es tan frccuentc como emre los mortales y no 
macho m«b ffcH de descubrir* 



En Museo sin paredes Andre Malraux encara la situa- 
cidn actual respecto del arte dc la pintura. Nos pide 
que tunsideremos el efecto que tes causa a los pi mores 
la posibllidad de tener anic el los la obra arti'stica de 
muchisimos olros. Hacc menos de un siglo cl pintor 
estaba en condiciones de conocer solo una camidad 
muy Ilmitada dc cuadros. Hubicse tcnido que viajar a 
muchos lugares para poder ver una serie mas o menos 
apretiablc de obras de un solo artista. Por fuerza no 
podia tener mas que ideas muy fragmcniarias dc la 
produccion dc lodo un pcrfodo, Hoy, la reproduccion 
del arte dc hombres y epocas ha llcgado a un punto 
ul que permite el conocimiento deullado dc los csti- 
los y teenrcas de todos los pcriodos de la pintura 
occidental. Pero ademas conocemos la pintura, escul- 
tura y arquitcclura de doccnas de otras culluras con 
mucho mayor dctallc de lo que nos fue posible lograr- 
lo alguna vcz sobre el arte de nuestro propio tiempo. 

La "falsificacion autcntica 14 es a menudo Lan an 
como el original. Corot dijo: "He pintado 2000 cua- 
dros. de los cuales 5000 eslin en los Eslados Unldos 11 

No hace mucho, hemos podido experimental una si- 
tuaclon similar en el mundo de la musica. Los discos 
dc larga duration han hecho por el arte musical lo que 
SKira hi/a por la pintura. Habituados como estibamos 
a un rcperiorio orquestal muy limitado -unos pocos 
compositores y s6)o algunas dc sus obras- el LP en- 
sanchrt de pronto los horiiontes de la musica para 
abarcar las composiciones de muchos siglos, de muchas 
culturas. Las series de musica tradictonal y popular 
pusieron a nuestro alcance las danzas y cancioncs dc 
todo el mundo. Para el compositor, csto significa que 
ahora escribe para un publico cuya experiencia es 
lotalmeme dlferenie. 

Tambi^n su propia experiencia ha sulrido una profun- 
da modification. Ya no puede aceptar o espcrar que 
otros acepten un estilo, moda o convencion musical 
dominante. Nuestra musica incluyc ahora la dc muchos 
perfodos y culturas, en una relacion viVida y vital. Y 
jamas habia ocurrido antes algo asf en el mundo, pues 
no habia medios dc plantear un presente musical que 
mcluyera tanto y cxcluycra lan poco. Igual siluacion 
se prcsenta en poesi'a. 
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Hubo grandes perfodos en que la produccion poSlica 
nacio del descubrimiento de otras clases dc pocsia, que 
podia ser traducida y adaptada para desarroltar nuevas 
forma* de experiencia en determinada region o pais. 
Podrfa objetarsc que en los penodos mas importantes 
de la culiura ha habido siempre un fucrte predominio 
de las traducciones. En la epoca isabclina, el ingles fue 
pcrfeccionado y enriquccido por un considerable apor- 
te de estilos forancos. La imprenta puso dc pronlo al 
alcance de un vasto publico los estilos dc muchos 
poetas griegos y latinos, velo/mcntc adaptados a los 
rccursos de aquel idioma. Asf pudo conocerse tambien 
la antigua pocsfa inglesa, lo mismo que la de franccscs, 
espafioles c italianos. En mayor o menor grado, todas 
rfstas alcanzaron difusion popular de diversas maneras. 
La pocsia del siglo 20 ha absorbido los estilos de los 
bardos irlandcses y galeses, de los japonescs y chinos, 
dc muchas culturas indi'genas. Antcriormente, los poe- 
las romanticos habfan acudido con toda intention a 
las antiguas baladas y al folklore popular en busca de 
nucvos efecto* y nuevas experiencias que permitieran 
liberar al espmtu humano de las cadenas de la perccp- 
citin conventional, Comprendieron que el descubri- 
miento del paisaje rural v dc los escenarios naturales 
era la manera mis adecuada de guiar al espintu por los 
senderos del autodescubrimiento y la mcditaci6n. Con 
estos fines incorporaron no solo las antiguas baladas y 
el exorcismo verbal, sino tambien el arte de la pintura. 
Dcsdc la Elegy In o Country Churchyard, dc Gray 
hasla Tyger, de Blake, o desdc <Jste a Scott, Words- 
worth y Byron, los poetas cran ividos tecnicos de los 
estilos de la pintura, que ernpleaban el paisaje extcrno 
para proycclar sobre cl ojo interior destellos del pre- 
cioso conocimiento de la si nf on fa dc la naluralcza. 
Utilizaron ese paisaje para distinguir y explorar la 
amplia gama de pasioncs y scntimientos, y descubrlr 
nuevos estados mcntales. El principal objetivo dc estos 
poetas, su mayor ambition, fue detcner y fijar esos 
estados de la mente por medio de esccnas cuidadosa- 
mentc delineadas. 

En la epoca dc Baudelaire y Rimbaud el empleo de la 
pintura como recurso para expresar un estado mental 
(empezando siempre por el efecto bustado) se hallaba 








muy pcrfeccionado, Dc pronto, las restricciones visua* 
les sc sometieron a la musica: los poetas simbolislas 
descubrieron el cspacio acustico de la imagination au- 
ditiva. Esta irruption del mundo visual en cl acustico 
fue una de las cosas mas revolucionarias ocurridas en 
la cultura occidental desde la invention de la escritura 
fon^tica. Para el maestro, o para cl ciudadano comun 
es indispensable comprender ei sentido humano, social 
y artistico de este acontecimicnto. La mayor parte de 
la confusion cultural de nuestro mundo y nucstro 
tiempo se origina en esie inmenso viraje en la geogra- 
ffa de la perception y la sensation. 
La evolution arti'stica, que asociamos con los roman- 
ticos en pintura y poesi'a, consistio en cl empleo impre- 
sionista del paisaje exterior como un medio de explo- 
rar y definir estados mcntales. Cuando estos artistas 
llcgaron a las fronteras del paisaje visual cruzaron al 
lado opuesto como si fuera, por asf decir, espacio 
acustico o auditivo. Esta inespcrada inversion o trasla- 
cion dc lo visual a lo acustico ocurrio cuando las 
pelfculas mudas sc convirticron en sonoras, para repe- 
tirsc cuando la radio se metamorfoseo subitamentc en 
TV, Y cl maestro dc nuestra epoca tiene la obligation 
de comprender las consecuencias dc estos cambios en- 
trc vision y sonido, puesto que transformaron el idio- 
ma de las artcs en una jerigonza que tiene que ser 
desembrollada para poder ser comprendida. Cuando las 
arles dieron el viraje de vision a sonido, dc la organiza- 
tion de la experiencia visual a la acu&tica, el tempo y 
ct riiiTio dc nucstra cultura se alteraron como si un 
LP que estuvrese girando a 33 rp.m. hubiesc sido 
puesto de golpe a 78 r.p.rn. 

Hoy es muy fieri saber cual fue el efecto de la escritu- 
ra en la cultura, puesto que poseemos conocimientos 
dcullados de muchas culturas que carecen de ella. 
Tambien las hemos visto sufrir el impacto de la escri- 
tura y la imprenta. El hombrc prcalfabctico no tiene 
experiencia de pianos horizontals o verticales en la 
perception visual. No utiliza sus ojos de la misma 
manera que el hombrc alfabtftico. No rcconoce cl con- 
lenido de una fotografta hasta que es debidamente 
instruido. Para el, una pelfcula no es un conjunto de 
imagenes sino una mancha borrosa. Vive en un mundo 
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audittvo, en un univcrso verbal. Para el, las palabras no 
son signos o stmbolos. No se rcficrcn a algo dctcrmi- 
nado. Son la cosa en si\ Podemos comprender esto 
mucho mas fatllmente en relation con la musica. Sabe* 
mos que la musica ncccsita rcferirse a algo. Una frasc 
o metodi'a define par si' misma y evoca instanlanea- 
mente una actitud o un estado de la mente. 
Pero la frase o mclodia no se refiere a lal actitud o 
estado. Es el estado mental, y nosotros somos la musi* 
ca. Esta es la actitud prealfabetica ante el lenguaje. La 
palabra "arbol" es irbol porque tienc c) podcr de 
cvocar al arbol, Acustica pero no seminticamente con- 
siderada, una palabra es un complejo juego de relatio- 
ne* armonicas tan hcrmoso como un caracol de mar, 
Estas relatione* son dinamicas. Son simultaneas, pues- 
tas de relieve por el silencio. El juego de relatione* 
armonicas cortstltuye una entidad de campo a la que 
los psicologos cxpcrimentales se refieren como cspacio 

acustico. 

Si el espacio visual depende en gran medida de nuestro 
habito dc vision, el espacio acustico esta tolalmcnte 
estructurado por nuestro oi'do. Los psicologos dicen 
que el espacio acustico es esferico porque of mos simul- 
taneamente de todas partes. No tiene conlorno ni 
direcciones, Nada contiene y en nada esta contenido. 
No tiene horizontes u h'mites demarcados. Todas sus 
relatione* son simultaneas: es una entidad fistca defi- 
nida por estas relaciones dinamicas. 
La pagina del periodico perturbo profunda men te a la 
cultura del libro y a la pagina de este. A partir dc 
dicho vuelcu, los poetas romanticos cobraron valor 
para rebelarse contra la cultura librcsca. El formato de 
la pagina de libro no ofrcce una perspectiva paisajfstica 
sino lineal. Alienta una unlformidad de tono y actitud 
entre escritor, lector y lema, en tanto que el periodico 
quiebra ese plantco lineal, unitarlo, de tono y pers- 
pectiva, ofreciendo muchas paginas de libro al mismo 
tiempo, AI aportar instantaneidad a este pintoresco 
paisaje informative, el tclegrafo transformo la pagina 
de noticias en una fotografia global, en una instanti- 
nca del mundo. 

La prensa se convirtio en una capcricncia cotidiana de 
todas las culturas del globo. En un paisaje espacio- 






temporal de muchos tiempos y rnuchos lugares, dado 
como experiencia unica. Con la Itegada dc la fotografia 
este paisaje verbal se voMo graflco, pictorico. La radio 
lo hizo nucvamente verbal, pero sin la palabra imprcsa. 
Y con la TV Ilcg6 a compartir ambas facetas* Pero 
alrededor de 1870. cuando Rimbaud componfa sus 
paisajes vcrbalcs (que el llamaba iluminaciones o (ami- 
nas coloreadas), el formato periodfstico habia revolu* 
clonado la poesia. Que yo sepa, nadie hasta ahora ha 
comentado la relation que podna existir entre Richard 
Wagner y el periodico, pero su programa esliitico para 
incluir la totalidad del pasado mi'trco humano no nece- 
sita mucha explication. Dc la misma mancra, la elcctri- 
cidad da origen a la poli'tica musical. 
La dificultad que la mayor fa de la genie experiment 
ante la poesia de Rimbaud, Mallarme, Eliot o Joyce, o 
cuya presencia imagina en la obra de Picasso o en el 
arte abstraclo, es exactamente la misma que podna 
tcner un oyente al tratar dc escuchar un disco girando 
a una velotidad que no le corresponde. A partir del 
telegrafo, cualquier pagina de periodico es un mosaico 
simbolista. 



He aqut el Dtmanche de Rimbaud. 

AI deiar los calculos de lado, el inevitable 
descenso del ciclo y la visita do lo* rccuerflos 
y Id stsidn dc los rltmot ocupan la mornda, 
la cabez-i y el mundo del ctpiritu 

Un cabal I o sale disparado en d htpodromo 
suburbano, a lo largo de los cultlvos y plan- 
lactones* uaspasado por la peste bubonica. 
Una timer a mujcr mefodramitka, en algun 
lugar del mundo, suspira por improbablcs a* 
bandonos. Lo* malhcchores languidcccn dev 
pu« dc la tormenia, la ebricdad y las heridas. 
Pequcnuelos ahugan maldkiones a lo largo 
de los no*. 

Debo estudiar algo mas al ion de la obra 
de\oradora que se acumula en la* masav 
populate* y sobre cllas se rcmonia. 




113 



En estc caso la organizacion de la cxperiencia cs actb- 
tica c iconica antes que visual. Sin embargo las diverts 
unidades de experiencia son visualizadas. Hay un paisa- 
je, pero incluye mis de un cspaclo en su espacio y mis 
de un tiempo en su tiempo. Es un orden simultineo 
ul como el que ofrece sin esfuerzo la musica* Un 
paisaje meramente visual solo puede presenter un cspa- 
clo por cada Uempo: 

Contemp/a a/W e/t d campo 

Ague/la solitaria miKhtjcho montoficio 

Segando y cuntondo 

S* det/eoe uqai o dulcemente paso 

El que presenta Rimbaud es una especic dc paisaje 
inlerior dc la mente. Pero tambien comenzo a ser 
comun en los pcriodicos cincuenla anos antes que los 
poetas se aduenaran dc &, 

Cuanto mis sc habla del paisaje acustico, mayor es la 
certeza que uno licne de que se trata de eso mismo 
que los matemaiicos y h'sico* de los ultimos cincuenta 
anos han cstado llamando espacio-tiempo, rclatividad y 
sistcmas geometricos nu-cuclidianos. Y fue en este 
mundo acustico en el que los poetas y pintorcs empc- 
zaron a abrirse paso a mediados del siglo 19. Como el 
Marino dc Coleridge, fueron los primeros en irrumpir 
en esie mar silencioso. Este era el mundo de cxperien- 
cia que surgfa para Keats cuando hablaba dc los "ma- 
gicos venlanalcs abriendose a la espuma de peligrosos 
mares en feericas tlcrras abandonadas". Un mundo en 
cl cual el ojo escucha, el okIo vc y todos los sentidos 
sc apoyan cntre si en muiuo acuerdo. 
Dcsde cicrto punto dc vista, las mismas palabras son 
una especie de sinfoni'a del scnsorlo, un flujo cincmi- 
tico que incluye todos nuestros "cinco sentidos y el 
sexto". La escritura signified una traslacion de este 
imbricado concierto at sentido de la vista unicamenle. 
A este respecto, la lectura y la escritura reprcsenlan un 
alto grado de especialiiacton de la experiencia. La 
escritura signified* ademas, que cl mundo acustico con 
su migico podcr sobre el ser dc las cosas fue detenido 
y desterradoa una humilde esfera- La escritura posibitit6 
la paralizaci6n del flujo de palabras y dc pensamiento. 
Permitio el analisis dc los procesos de pensamicnto que 
dieron origen a las calcgorfas del conocimiento. Con 



ella se logr6 la facultad dc enterrar vtsualmente no 
sdlo el espacio acustico sino tambien cl arquitectonico. 
Gracias a la escritura pudo separarse la musica dc la 
danza, y ambas dc las palabras. Antes dc su jparicion, 
todas estas divisiones esuban lu*ionadas en un unico 
conocimiento "mitico", en un ritmo unico donde no 
habia presents sino que lodo era ahora. Four Quartets 
de T, S- Eliot es una gui'a perfecta de la rccupcracion 
que hemos logrado dc las formas acusticas de conoccr 
nucstras experiencias personates del pasado. Finnegana 
Wake de |ames Joyce es un universo verbal en cl que 
la prensa, la radio y la TV se fusionan con los lengua- 
jes del mundo para forrnar un Gran Guinol de meu- 
morfosis. 

La tccnologia moderna, que comen*6 por una recupe- 
ration visual del pasado mediantc la letra impresa, ha 
llegado ahora at punto de la recuperacion acustica y 
visual que nos instala una vc/ mas en el corazon 
mismo dc la conciencia y la cxperiencia primitivas. Si 
los romanticos empujaron las murallas de la vision 
hasta que cstas cedieron y se convirlieron en una 
capara/on dc sonido, todos nosoiros hemos golpeado & 
las pucrtas de la pcrccpcion hasta que nos abrleron 
paso a un mundo que es a un tiempo fin y principle. 
En este tiempo nucstro cstamos viviendo a gran velo- 
cidad la totalldad del pasado humano. Como en una 
pcli'cula de paso acelerado atravesamos a gran vcloci- 
dad todas las epocas, todas las experiences, incluso la 
del hombre prehistorico. Nucslra CKperienua nu cs 
exdusiva sino inclusiva dc la dc otra gente: sinfdnica y 
orqucstal antes que lineal o mclodica, Estc gigantcscu 
racconio puedc parcccr algo as i como una vision colec- 
tiva de cse cinematografico desfile del pasado de un 
hombre que, segun se afirma, atraviesa velozmentc por 
su imaginacion cuando se esti ahogando. 
Quizi nos cstcmos ahogando. Pero si asi - fuera; el 
torrente de cxperiencia en que nos sumergimos cs en 
gran medida una parte de la cultura que nosotros 
misrnos hemos creado. La inundacion no es algo ajeno 
<- cxtrano a nuestra cultura. Es una autoinvasion de la 
intimidad. Y precisamentc por eso no es catastrofica. 
Podcmos cortarla si sc nos ocurre, si abrimos los ojos 
al hecho de que los grlfos del cambio eslin denlro del 
area de la sociedad, no afuera. 
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Los medios son extensiones artificiales 
de la existencia sensorial. 

y cada uno es una especie externalizada de la scnsa- 
cidn del gdncro interior. 

El ambience cultural creado par la externalizac(6n de 
las formas de sensacion favorece ahora el predominio 
de uno u otro scnlido. Eslas especies luchan violenla* 
mente por medio de muiaciones en un descsperadu 
esfucrzo dc adaptacion v supervivencia. 

Los accidentes promueven una lasa irregular de des- 
arrollo dc las posibilidades de comunicacion. Las mis- 
mas circunstancias que fomcniaron en una epoca la 
pintura, la escultura, la musica. pueden coniribuir a 
alzar un baluarte contra los cfectos de la imprenta, por 
cjcmplo. Pero ese mismo baluane pucde resultar bas- 
tante inutil ante el impacto de las peliculas o la 
television. 

Los perfeccionamientos en los medios de comunica- 
cion csUn basados en un cambio de un sentido a otro. 
Esto implica un ripldo reenfoque de toda la experien- 
cia anterior Cualquier modification en los medios de 
comunicacion produce una cadena de revolucionarias 
consecucncias en todos los niveles de la cultura y la 
politica. Debido a la complejidad de este proceso, la 
prcdicc<6n y cl control son imposiblcs. 

John Donne y George Herbert irasladaron a la nucva 
paglna impresa del siglo 17 muchos efectos que ya 
nab fan sido populares en el mundo pictorrco de fines 
de la Edad Media, Segun cllos, la imprenta habia 
converlido a las artes plasricas en algo absurdo y 
anticuado* En este siglo, cl rcpentino auge de las artes 
graficas ha vuelto anticuada a la imprenta. Filtramos 
una cultura del pasado por el tamiz de olras y tambicn 
dc la nuestra; un deportc que practicamos con culturas 
y cpocas enteras con tanta desenvollura como anterior- 
mente pod tamos combinar frascs de dos idiomas difc- 
rentcs. 



Con la escritura llego el habla interior, cl dialogo con 
uno mismo — un resultado dc trasladar lo verbal a lo 
visual (escritura) y esto nuevamente a lo verbal (lectu- 
ra)- un complcjo proceso por el cual pagamos un 
considerable precio psi'quico y social -el precio, como 
jo scnala James Joyce, de la mentalidad abecedaria. El 
hombre alfabctico sufrc un mtimo rctroccso psiquico 
dc sus scntidos exlernos que le causa una grave cojera 
psi'quica y social. Pero las recompensas son muy valio* 
sas. 

Hoy experimentamos, a la invcrsa, lo que el hombre 
prealfabdlico enfrcnto con la llegada dc la escritura. 
Hoy somos, en un scnlido tecnico si no litcrario, 
postalfabeticos. Alfabctismo: una breve fasc. 

Aristoteles describio el habla como la detention dc la 
corriente de pcnsamicnlo. Hoy el habla empieza a 
tener toda la traza de una tecnotogfa obsoleta. Los 
sonidos que emitimos estin estructurados en el espacio 
acuslico por ruido cspaciado en silencio. Este es al 
espacio acustico lo que la oscuridad es al visual. El 
habla cstructura distancias inter personates, que no son 
solo ffctcas sino cmoclonalcs y culturales. Alzamos 
involuntariamente nuestras voces cuando hablamos con 
los que no entienden nuestro tenguaje, Al entrar en 
una casa silenciosa llama mos a alguien en un tono de 
voz destinado a atravesar totalmentc esc espacio. 

Las palabras son una armoni'a orquestal dc tacto, gus- 
to, vista t sonido. 

La escritura es la 3bstraccidn de lo visual a partir de 
este complejo. Con la escritura llega el poder: el domi- 
nio sobre el espacio. 

La cultura del manuscrito, basada en el pergamino y 
en la cscasez de elementos para cscribir, contribuyo a 
un alto fndice de memorizacion: inevitable consecuen- 
da de la insuficiencra de manuscritos, la lemitud de su 
lectura y la dificultad para referirse a ellos. Todo cl 
mundo se inclinaba decididamente a los medios oralcs 
para recibir informacion. 

La publicacion dc un poema significaba su rccltacion 
por cl autor. Los maestros divulgaban los tcxios, co- 
mentaban sus variantcs y discutran las figuras del len- 
guaje, cl ingenio y la honeslidad del autor frase por 
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frasc, todo lo cual inclufa adcmas la etimologia de las 
palabras, la historic de sus divcrsos significados y sus 
connouciones c implicaciones sociales. Cada estudian* 
tc, por lo tanto, elaboraba su propia gramatka, su 
propio dicclonario, su propio manual dc rciorica y 

observaciones acnerales. 

Tal era la practice habitual en los colegios, aun en 
epoca dc Shakespeare, un siglo dcspues de la invencion 
dc la imprenta. 

Pcro en lo que al aula escolar se refiere, ta imprenta 
fue un factor decisive Se pusicron lextos uniformes al 
alcancc de lodo* los alumnos, junto con gramaticas y 
diccionarios no solo dc lalfn sino tambien dc gheco, 
hebreo y lenguas vernaculas. Gracias a la imprcnia fue 
poslblc disponer de muchos mis libros antiguos junto 
con gran numero dc cronicas y referenda* historicas 
que de otro modo los estudiantes medicvalcs quizi 
no hubicscn tenido tiempo dc coplar o estudiar. Dcsde 
el punlo de vista de la forma educacional anterior esto 
fue un cataclismo. La corriente dc informacion se 
aparl6 del ingenio, ta memoria y la diabetica oral para 
aproximarse a la erudition multilingue, Cuando la pigi- 
ru impresa se convirtio en el principal canal de infor- 
macion, la capacidad cntica de los jovenes ya no pudo 
scr ejercitada de la misma manera. La imprcnia aislo al 
lector. El estudianic que antes recitaba su leccion ante 
un grupo y se reunfa lucgo con otro para discutir, 
argumenur y rcbatir sus puntos principales, estaba 
ahora solo con un texto* Dc la misma manera la 
imprenta aislo culturas, cada una en su propio marco 
vernaculo, en las que antes todo conocimiento se con* 
centraba en una sola lengua, Sin embargo la prosa del 
siglo 16 conscrvaba ailn muchas dc las perspectivas en 
vcloz transicidn de multiples nivcles de tono y signifi- 
cado, caractcn'stica del lenguaje colcctivo. Fueron 
neccsarios dos sigfos de imprenta para dar nacimicnto 
a la prosa en una pagina que mantema el tono y la 
apariencia de un orador solitario* 

EI erudito aislado, solo con su texto, se vio obligado a 
desarrollar una creciente confianza en si" mismo que 
aun sotcmos asociar con las virludcs dc la cultura 
libresca. La desvalida intcligcncia del individuo bubo 
de asumlr cada vcz mas y mis aprendizajc. La genie 
estaba consumida por una "desenfrcnada scd insaciable 



de conocimiento y lenguajes humanos", segun la frasc 
dc Donne, que empalmo con el conocimiento inicial 
de las lianas carreteras dc la pagina impresa. No mas 
balbuccantes peregrinajes por las columnas cscabrosas 
y enredadas de abreviaturas manuscritas. Pcro mucho 
tiempo hubo de pasar aun antes de que la genie sc 
sinticra comoda con ta imprenta, Y para cntonccs, la 
diagramacion dc la pigina del periodico ya habfa em* 
pc/ado a pcrturbar el precario cquilibrio de la cultura 
libresca del siglo 18. Al promediar el siglo siguicnte, el 
formaio dc csa pagina era como una docena de paginas 
de libro desplcgadas en una sola hoja. El telegrafo 
convirtio esc formato en el cone transversal instant^ 
neo del globo terraqueo en un solo dia. Eslo ya no era 
el libro, el que tampoco pod fa enfrenur esta nueva 
forma cultural nacida dc la tccnologia. No obstante, el 
libro inttnto tragarsc a este rival: |oy« en Ufises, 
Eliot en The Waste Land, epopeyas no narrativas que 
incorporaron la estructura artfstica del periodico. 

El periodico fue simplemenle el primero de una veloz 
succsidn de nuevos canales de informacion que desafia- 
ron cl cquilibrio cultural. Pero solo los artistas de nues- 
Ha epoca han advertido o comprendido este desaffo. 
Con la llegada de la imprenta, Era*mo y sus colcgas 
humanistas pcrcibieron exactamente lo que debia ha* 
cerse en el aula. . . y lo hicieron de inmedialo. Pero 
con la llegada de la prensa periodica nada se hi/o para 
adecuar estas nucvas formas de percepcion a un plan 
de estudios obsoleto. 

La educacion debe conccntrar siemprc sus recursos en 
cl punto de mayor admision dc informacion, iPero de 
que fuentes obtienen actualmcnte las mentes en des- 
arrollo la mayor fa de los datos objetivos, y hasta 
dondc son sometidos cstos puntos a una crftica reat- 
mente conscientc? D)n frecuencia se observa, al co- 
mentar nuestro c*tremado rctraso cultural, que cuando 
se piensa en criticar la corriente de informacion scgui- 
mos aferrados solo al concepto de la cultura libresca, o 
sea a considcrar cuanta confianza puede ser depositada 
en las palabras del mehsaje. 

Sin embargo, el sesgo que pucde tomar cada medio de 
comunicacidn es mucho mis distorsionantc que la 
mentira deliberada, 
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El tono y el formato dc algunos csiilos periodfslicos puede 
haccr inapllcable el conccpto mismo de verdad. Los hechos 
mi* urgentes y fidcdignos prcscntados dc csia manera son 
una parodu de cualquier realidad. El formato tecnol6gico del 
New York Times es mucho mis sigmficativo que cualquicra 
de los rcportajes aislados que >e publican. Su bien conocido 
lema: "Todas las noticias que merecen scr imprests'*, pod r fa 
ser pcrfectamenie el texto de cualquier show comico. La 
poh'tica editorial cs dc un cfecio minusculo comparada con 
la forma de arie dc la pagina en sf, Mieniras no comprenda* 
mos que las formas que proyecta sob re nosotros nueslra 
tecnologfa son muchisimo mas informativas que cualquier 
mensaje verbal que transmitan. vamos a scguir siendo unos 
pobrcs analfabclos en un rnundo hecho por nosotros mismos. 

Podnamos hater por el aula dc nucstra tfpoca lo mismo que 
Erasmo hi*o por la dc la suya. Podnamos convcrtirla en la 
maui* dc un llorccimicmo cultural mucho mis grande que el 
de la era isabelina* Pues poseemos, y en alguna medida ya 
hemos experimentado, las pruebas dc la fertilizacifin por 
ciu/a dc los medio*. Las eras de maximos resplandorcs cultu- 
rales aconteccn cuando una vasta zona de cxperiencla oral es 
invadlda por un medio visual, o vi«vcna. Para lus iMbclinus. 
loda la sabidurfa popular de la cultura oral, siglos y siglos de 
discusion y una inmensa reserva de miisica vocal, fueron 
fecundados por la pagina imprcsa. Una valiosa herencia audi- 
tiva quedo c\pucsla dc lal modo gracias a un medio visual. 

Vjvimos hoy en el mayor pcrfodo cultural dc la historia del 
mundo, pucs las herencias oralcs dc lodas las culturas, derra- 
madas profusamente a Lrav6s de las tradiciones visuales, enri- 
qucccn a la humanidad- 

Y as i' como la historia se inicia con la escrilura, puede 
decide que concluye con la TV As/ como no habia historia 
cuando se carccfa del sentido del tiempo lineal, vivimos 
ahorj en la posthistoria. cuando todo lo que alguna vez fue 
en el mundo se prescnla simutlancamcnte ante nuestra con- 
ciencia, 

La pagina impresa amplio el alcance del conocimiento hisii- 
rico; el telcgrafo y la TV complctaron el proceso al convertir 
por igual en tiempo prcsente las ultimas veinticuatro horas o 
los ultimos vctnticuatro mtlenios. Los medios mismos influ- 
yen directamenlc en la conformacion de los cfrculos mas 
mtimot de nuesira conciencia. 



Freud hizo una observacion acerca de los ul- 
trajes acumulados sobre el hombre desde el 
Renacimiento. Dio a entender que todos los 
descubrimientos efectuados en los ultimos siglos 
se han convertido automaticamente, por asi de* 
cir, en t£cnicas para desenmascarar. Considero 
al psicoanalisis como una invasi6n total de la 
intimidad y la resistencia a descubrirse ante el 
otro debido a que hiere profundamente el es* 
pfritu humano. Desde cierto punto de vista, es 
posibie juzgarlo simplemente como un deriva- 
do en una larga serie de revoluciones cultura- 
les, Un equivalente del psicoanalisis podria ser 
la radiografia. Por una parte, la psicologia sin 
murallas; por la otra, la biologia sin murallas, 

Patrick Geddes senalo: 

"Nuestra civilization occidental esta basada 
en la griega, que se hallaba compuesta esen- 
ciatmente de ciudades esiados* ta extension 
de las carret^ras condujo a la conquista de 
esas ciudades y todas lab regiones tueron 
explotadas y consumidas por las fauces me- 
tropolitanas. Destrwdas las carreleras, las re- 
Stones y ciudades de la Edad Media volvieron 
a una forma de vida aislada aunque Infer- 
dvpendiente..." 
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La carretera romana, que represento un gran adelanto 
en los medios dc comunicacion, derribo fas murallas 
fisicas y culturales de las ciudades antiguas, Pero la 
carrclcra fue faclible gracias a la escritura, el papiro y 
la rucda. Hasta que los mensajes cscritos pudieron ser 
confiados con comodidad y economfa a un medio 
liviano y transportable, cl camino parece no haber 
ofrecido muchos atractivos a los organizadores de ejer- 
cilos, estados e imperios. Este es un tema explorado 
por Harold Innis, el investigador de hisloria economica 
del comercio de las pieles, el ferrocarril y las pesque- 
rfas de bacalao. Cuando las indagaciones de Innis lo 
llevaron al tema de las industrias de la pulpa y el 
papel, se vio obligado a extender su busqueda a las 
rutas comerciales de la mente y la opinion publica. De 
modo tal que quiera o no sc vio convertido en el 
pionero de los efeclos sociales y polfticos de los me- 
dios de comunicacion. Sus investigaciones historicasje 
confirmaron muchas veces que no puedc haber ningun 
cambio tecnologico o ftsico en los medios de inter- 
comunicacidn que no sea acompanado por un espec- 
tacular cambio social. Un nuevo medio es como la 
Lrompeta en la batalla de Jerico. 

Una ojeada al azar sobre los cambios experimentados 
por los medios en los siglos recientes no hace mas que 
confirmar la tesis de Innis. La publicacion de la Biblia 
en el siglo 15 trajo como consecuencia la religion sin 
barreras, Pero inesperada mente alzo las imponentes 
murallas del nacionalismo e individualismo vernaculos, 

pues la imprenta trastorno el culto colcctivo y Mtfir- 
gico. Aunque la palabra impresa fue el primer medio 
de comunicacion dc masas, tecnologicamcnte considc- 
rada aislo al lector y al estudiantc como nunca lo 
habi'an estado antes. En cducacion, redujo la importan- 
cia asignada hasta cntonces en el aula a la instruction 
oral, desvidndola a la escrita y visual. Adcmas, si bien 
la imprenta era el enemigo de la arquitectura, ta pin- 
tura y la musica, pues estas artes habi'an sido cultjva- 
das anteriormente, hizo poslble por lo menos la difu- 
sion de la information. La America Colonial no podia 



importar cullura plastica de Europa, pero si libros y 
noiicias impresas. 

En la dpoca de la prensa-poder, a principios del siglo 
19, los periodicos iransformaron velozmcnte cl carac- 
ter de la pohYica al dar origen a la opinion publica. En 
un pais joven como Norteamerica, un medio t.in nuevo 
como la prensa origino el primer ejemplo de un estado 
basado en la opinion publica. Las formas de la poh'tica 
ingtcsa, anteriores a la prensa, aun siguen dependiendo 
en mucha menor medida de la opinion publica, como 
ocurrc asimismo en el Canada. 

Es bien sabido que ta urgencia en la busqueda y 
difusion de noticias, intensificada pur la prensa-poder, 
ejercio gran efecto en el desarrollo de caminos y ferro 
carrlles. Pero el advenimiento del leldgrafo paretic, 
reducir subitamente el globo a las proporciones de una 
ciudad. El telegrafo es un artefacto dc instantaneidad 
que volica todas las murallas culturales. Produce ese 
cdredon de retazos que es cl corte transversal del 
globo terraqueo, y que hoy aceptamos como algo 
normal en cada pagina del pcriodico. Asi como la 
carretera romana, el telegrafo fue un demoledor dc 
murallas. Y la consccuencia natural fue la diplomatic! 
sin murallas. Quizas el efecto del telegrafo haya sido, 
como el dc medios ma's recientes, quebrar la division 
entre nuestros mundos externo e Interno, de modo tal 
que el lector del pcriodico lo acepta no como una 
imagqn sumamente artificial que tiene otguna carres* 
pondencio con fa realidad, sino que tiende a aceptarlo 
como realidad en si misma. Quizas el efecto de los 
medios de comunicacion sea substituir la realidad solo 
en la medida en que alcanzan el virtuosismo del detalle 
realista. 

El icltfgrafo no fue solo una extension de la imprenta. 
No es la mccanizacion de la escritura sino su electrifi- 
cation. El cine fue la mecanizacion dc la fotografia asi 
como la TV fue la electrification de las imagencs. El 
cine es otro medio de levantar la cortina del mundo 
externo para revelarlo, para mostrarlo abiertamentc 
dentro de las parcdes de la sala cincmatografica. como 





un sueno nocturno del mundo diurno. Lapehcula esa 
la novela lo que esta fue al periodico. Y asf como la 
fotograffa pcriodistica derribo algunas de las murallas 
vernaculas que aiin protegen laspasioncsdcl naciona- 
lismo, cambicn el cine hizo lo propio con las del 
individualismo originado pur la imp rent a. Embistio 
igualmente contra las fronteras que dividen nuestras 
vidas en el sueno y la vigilia y altera nuestro sentido 
del tiempo y la historia al converlir dc inmediato en 
presente todos los tiempos y lugares. 

El orden cronologico en que se produjeron 
lodos estos cambios no es exaclamente el 
orden de su desarrollo (ecnologico. 

Tecnicamente, el telegrafo se anticipo mucho al cine 
o a la escriiura con imigenes en movimiento. Y el 
telefono se adelanu tecnicamcnte al fonografo por- 
que £ste no es mas que la mecanizacion del babla y 
el sonido, en lanto que aquef es la elecirificacion 
del habla, as/ como el telegrafo fue la elecirificacion 
de la escritura. Pero con cl telefono sobrevino el 
habla sin paredes. 

Casi al mismo tiempo llego el automtivil, U 
casa sin paredes, 

Entrctanto, el mundo de la publicidad iluslrada esla- 
ba presentando el cutis que ustcd adora acariciar o 
el boudoir sin paredes. Aunque para nuestra actual 
experiencia de superficies superreales cubiertas de 
nylon la era del cutis fotograflco parezca exlrana- 
mente anticuada. El hechizo visual ofrece ahora 
amor sin picl y feportajes fotograficos o crescendos 
de violencia sin cuerpos. 



En todo lo vinculado con el 

desarrollo de los medios de 

comunicacion puede 

advertirse claramente la influencia 

de un principle clisico, A saber, 

que en lanto cualquier forma dada 

esta latente o incornpleta en su 

expresion, se rnanitiesta 

bajo su opuesta. Con la 

radio y la TV llegamos a una 

sorprendente ilustracion de este 

principio, El tubo electronico 

o de vacio revelo primero 

sus posibilidades en la esfera 

acustica pero no alcanzo plena 

expresion hasta el arribo de la TV. 

La radio es -al oido lo que la 

television es al ojo: el 

registro y transmision 

instantaneos de la vision 

y el sonido. 






127 



.-. aotibri9d 

marxistas 




bendito «, 

pueblo 



y su incidente 



por SU 






REVOLUTION 




que se produjo en nuestros 

SERVICIOS 
PUBLICOS 

hace mas de un siglo. 



todo el sindrome del 

HOMBRE 

ELECTRONICO 

reconquistado por el 





MADISON AVE 

POR RESTAURAR EL 

ARTE MAqicO 

DE LAS 

'avernas 



EN LOS 



SUBURBIOS 



La lelevision, en Idrminos scnsoriales, da un gran salio 
hacia la reestructuracion dc todos los elcmcnlos del 
dlscurso interpersonal , divididos y separados por la 
escritura y por tod as los medios artificiales conexos. 
pucs el lenguaje mismo es un medio acustico que incor- 
pora el gesto y todas las diversas combinacioncs de la 
expcriencia sensitive, en un unico medio dc sonido. La 
escritura fue probablemenle la mayor rcvolucion cultu- 
ral conocida por nosotros, porque voltco las murallas 
entrc la visia y el sonido. La cscrilura fue una visualiza- 
tion dc lo acustico que separo o abslrajo un aspecto del 
habla, provocando un desequilibrio cultural de trcmen- 
da violencia. El dinamismo del mundo occidental pudo 
provenir muy bien de la dinamica de ese desequilibrio. 
En tal caso, la etapa actual de desarrollo de los medios 
sugiere la posibilidad dc un nuevo cquilibrio. Las an 
de estabHidad que hoy nos acosan, las ansias por poner 
fin a un cambio en continua acclcracion, pueden apun- 
tar con mucha ccrtcza a csa posibilidad, Pero en lo 
referente a la education, la ensenanza que deja todo 
estc desarrollo me parccc muy simple y muy alarmante 
al mismo iiempo. Si nuestros nucvos medios de comuni- 
cacion abarcan una escala lan complcta, tanto para (for 
mayor relieve como para reempla/ar casi al lenguaje 
mismo, entonces hemos entrado en la etapa del post- 
alfabetismo. Si nuestros actuates rccursos para cxplorar 
y cxhiblr cl pasado humano son tales como para con- 
verts simultaneamente en presente toda clase dc pasa- 
dos humanos, hemos llegado entonces al pen'odo dc la 
posthistoria. No sc Irata de que podamos vernos priva- 
dos de libros mucho mas que de manuscrilos anliguos. 
Pero cs evidente que nueslra nueva cultura no va a 
depender demasiado de cualquiera de los medios de 
codificar la experiencia o representar la reahdad. Esta- 
mos hahituados ya a un concierto de las aries, los 
canales sensilivos y los medios de comunicacidn, Y a 
este rcspecto nos pareccmos a las sociedades prealfabc- 
tfcas y prehistoricas en la inclusividad de nuestro cono- 
cimienlo. 

Eslo significa tambien que procuraremos alcanzar como 
ellas homogeneidad de experiencia y organi/acion. Pur 
consiguicnle quizas hayamos llegado en nuestro post 
alfabeiismo, a la era del aula sin paredes. 
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Al principio fuc muy difi'cil para los con tern por aneos 
de Erasmo comprender que el libro impreso significaba 
que el principal canal de informacion y disciplina ya no 
era la palabra hablada o el simple lenguajc. Erasmo fuc 
el primcro en accptar la nocion de que parte de la 
nueva revoluci6n habn'a dc repercutir en el aula. Inclu- 
yo el antiguo cscolasticismo oral en sus Adagio y Simi- 
lia. Nosotros enfrenlamos ahora la misma situacion. 
Esiamos experimentando ya la incomodidad y et desa- 
fio del aula sin paredes, lal como el pirttor moderno 
tiene que modificar sus tecnicas de acuerdo con la 
reproduction art Tsttca y cl museo sin paredes. Tenemos 
que detidir si entramos en csa nueva aula abierta para 
influir en nuestro ambientc lota) , o bien si la considera- 
mos como cl ultimo diquc para contener el torrente de 
los medios. Conviene icner en cuenla que el flujo de 
informacion a la mente del estudianie (y tambie*n a 
la nuestra, por supuesto}, que alguna vez fue oral y 
lucgo impress, pod fa ser facilmenic controlado en el 
aula- Hoy solo es poslble dar razon en ella dc un 
dclgado hilo de agua entre esa calarala informaliva que 
recibe el esludianie. Por cada aclividad o iniciativa que 
el maestro puedc poner en marcha o dirigir, el ambiente 
visual y audilivo proporciona muchos miles de hechos y 
experiencias. 



ENFRENTADOS CON UNA 
SOBRECARGA DE INFORMACION, 
NO NOS QUEDA OTRA ALTERNATIVA 

QUE 
ACEPTAR LAS NUEVAS PAUTAS. 



En una palabra, el enfoque del contenido cultural es 
jnsusiancial, aun admitiendo que sea preferible. Tra- 
tar de defender nuestra civilizacion contra sf misma 
intentando prevenir o exhorlar a los jovenes acerca 
del caos y la vulgaridad que nos rodean, sen a algo 
asf como el esquimal que tratara dc defender su 
civilizacion contra la nuestra haciendo un voto de 
silencio* Nuestra propia histona y nuestra propia 
metodologfa estin prontas y muy a mano para 
aconsejarnos en el dramatico climax del momento 
actual. Debemos maximizar antes que minimizar los 
diversos rasgos de nuestros nuevos medios. Es facil 
advertir ahora que no son meros vehfculos para una 
experiencia y penetracion ya alcanzadas. Memos ido 
mucho mis alia de la mecanizacion. No nos confun- 
damos suponiendo que tenemos que enfrcntar sim- 
plemente nucvas formas de mecanizacion. La radio 
y la TV no son nuevas maneras de manejar la 
cultura del manuscrito y el libro. El automovil no 
fue un sustituto del caballo: hizo lo que este jamas 
hubicse podido hacer. La radio y la TV no son 
"ayudas audiovisuales" para realzar o divulgar ante- 
riores formas de experiencia. Son nuevos lenguajes. 
Debemos dominar primero y luego ensenar estos 
nuevos lenguajes en todas sus mfnimas particular^ 
dades y riquezas. Disponemos asf en una escala sin 
precedenlcs de los recursos de comparacion y con- 
trasts Podcmos comparar los cambios artfsticos que 
experimenta la misma obra de teatro o novela o 
poema o relato period fstico segun va pasando por la 
forma clnematografica, la escena, la radio y la TV. 
Podemos senalar las cualidades precisas de cada 
medio como compararfamos los diversos grados de 
eficacia de un pensamiento en gricgo r frances o 
ingles. Esto es lo que los jovenes estan haciendo 
todos los di'as, de cualquier modo, sin ayuda alguna, 
fuera del aula. Y que atrapa su atencion automatica- 
mente de una manera tal como jamas lo pudo lograr 
aquella. 
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En la era elecironica, a medida que los medios dc CO- 
municacion cmpiezan a dominar a la naturaleza, esta 
imita cada vez mas cl arte. Wilde se asombra al encon- 
trar los salones londincnses rcbosantcs de doncellas 
palidas, de largos cuellos y pelo castano rojizo siendo 
que, antes de las pinturas de Rossctti y Burne-|oncs ( 
jamas se habian visto mujeres de ese tipo. Ahora cs 
enteramcrue normal. Cada film y cada edicion dc Vo- 
gue se dedican alegrcmente a renovar no solo nuestras 
ropas sino tambien nuestra fisiologia. Es lal el pode- 
rib disponible que las fronteras entre arte y naturaleza 
casi han desaparecido. El arte ha rcemplazado a la na- 
turaleza, y varios de los regimenes poh'licos mas re- 
cientes tienden a adherirse naturalmente a estos su- 
puestos. Dudamos muy poco sobre nuestra capacidad 
para controlar (anto el clima del globo lerrestre como 
el de la opinion publica. 

En semejanle epoca, con tales rccursos, las paredes del 
aula desaparecen aunque solo sea porquc todo el mun- 
do fuera de ella se encuentra empenosamentc dedica- 
do a campanas de educacion nacionalcse inlernacto- 
nales. Hoy la educacion es totalitaria porque no hay 
rincon del globo o dc la experiencia prlvada que no es* 
lemos ansiando someter a indagacion y proccsamien- 
lo. De modo que si cl educador de viejo cstilo tlene la 
sensacion de vivir en un mundo desagradecido. puede 
considerar tambien que jamas como ahora la educa- 
cion formo parte tan importance del comercio y la po* 
li'lica. No se trata quiza tanto de que los hombres ha- 
yan arrinconado de un empellon al educador como de 
que lo han absorbido imitadores dc alta potencia. Si la 
educacion se ha convertido en una rmportante inver- 
sion y activrdad basica dc la era elecironica, el educa- 
dor tradicional solo puede recuperar su papcl exten- 
diendolo mucho mas alladc lo que jamas lo ha sido en 
cualquier cultura anterior, No podemos suponer que 
vamos a seguir manteniendo nuestras antiguas prerro* 
gativas. Nuestros puentes han desaparecido y el Rubi- 
con aun esta por cruzar, Tenemos que asumir un nue- 
vo y grandioso papel o bien abdicar totalmente. Esta 
es la era dc los paracaidistas. 



Sin embargo, debemos susiiiuir cl intercs en los 
medios por un interes previo en los temas. Esta es la 
respuesla logic a al hecho de que los medios ban 
5USlituido al mundo antiguo. Aun cuando deseara- 
mos recobrarlo, solo podnamos lograrto medianle 
un estudio intensivo de las formas en que aquellos 
sc lo han tragado. Y no importa cuantas murallas 
hayan sido dcrribadas ya: la ciudadela de la concien- 
cia individual no ha cafdo ni es probable que cal$*a. 
Pues no es accesible a los medios de comunicacion 
de masas. 
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POR SU 



ACTITUD AL 
TIMON DE LA 
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obsesionado por la 

de 





Un colegia de Oxford recordo 

la constanie devocion de toda la vida 

de uno de sus servidores con la siguiente 

inscripcion: 

SUPO GUARDAR SU LUGAR 

En el mundo semifeudal de Oxford 

esta frase no tiene nada de esa cualidad 

siniestra o desdenosa que naturalmenle 

sugiere a Ids oidos democr£ticos. Inglaterra 

es aun un pais en el que el mas encumbrado 

caballero y el ultimo de los cockneys 

comparten una serie de 

lealtades tribales que excluye 

la posibilidad de ambici6n personal 

o metas privadas. En ambos 

exlremos sociales existe un supues- 

to de total compromiso con el rol 

que hace bastante absurdo 

el esfuerzo aislado por el exito social 

o comercial. 
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La retraccion del artista como catalizador, 
una sumision a un proceso y un ritual 
necesarios al rol de actor, cientifico 
o detective, origina a su vez en el auditorio 
un sentimiento de asociacion inmediata con 
el poder corporativo. 

•OAjP9|03 
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Hypocrite lecteur, mon semblable, 

mon frere de Baudelaire es en si una imagen 

que compendia todo el proceso en 

cuestion. Es el reconocimiento de que no 

hay mas division entre el poeta y su 

auditorio, entre productor y 

consumidor. El lector se integra al auditorio 

como si se pusiera una especie de mascara 

tribal o corporativa. El auditorio crea al autor 

tal como £ste moldea el conocimiento del 

auditorio. 



Como Stephen lo expresa al final de su 

Retrato del Artisla Adolescente: 

i Bienvenida, Oh. Vidaf Voy a 
enconlrarme por millonesima ve/ 
con la reatidad de la experiencia 
y a iorjar en la fragua de mi alma 
la increada conciencia dp mi raza. 

Este pasaje es el correlativo o rrcorso de 
la primera pagina que atraviesa el laberinto 
sensorio de la cognicion. Pues al volver a 
rastrear el proceso de la cognicion, nuestro 
siglo ha logrado recobrar la capacidad de 
mantener en suspenso el juicio y alcanzar 
una conciencia inclusiva. Transtormarnos 
nosotros mismos en indagaciones y abandonar 
la tradicional obsesion visual con el punto de 
vista ti|o: he ahi el preludio necesario para 
desplegar no solo nuestros nervios sino las 
simetricas razones de la conciencia en el 
ambiente. 

Fue precisamente la carencia de esa capacidad 
de indagar o de observar el ambiente de su 
epoca lo que conlundio a Marx en su 
Manifiesto Comunista (1848). Lo que se 
convirlio en la pesadilla de la amenaza 
comunista desde entonces hasta ahora fue 
una mala interpretacion 
de hechos que ya habian ocurrido. 
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Marx fue Unto como sus oponentes una victima 
del espejo retrovisor. Uno y otros 
estaban cegados a los nuevos ambientes dc 
servicios coleclivos por las presunciones 
derivadas dc siglos de instituciones y libros 
impresos. En 1848 el Manifesto Comunista 
comcnzaba con csta declaracion: 

"tin fantasma Recorre luropa 
— 1\ fanlasma del Comunismo/' 

Naturalmente, cuando el irabajador podi'a 

disponer de los servicios de un sistema universal 

de corrcos, transportes rapidos y libros 

y period icos producidos en serie, ten fa acccso 

en realidad a beneficios multibillonarros 

de los que ninguna forluna privada 

hubiese podido disfrutar en forma 

exclusiva. Los marxistas se pasaron la vida 

tratando de promover una tcoria cuando 

ya se habfa logrado la realidad. Lo que ellos 

llamaban la lucha de clases era un espectro del 

anliguo feudalismo que se les apareci'a 

en el espejo relrovisor. Pero sirvio para 

distorsionar el papel de las nuevas clases media*, 

Desde 1850 a 1900 el choque de 

imjgenesen la mente occidental esiuvo inspirado 

por la toma industrial del poder por 

la alia burguesfa. Hoy, la iccnologfa ele'etrica 

que retribaliza al hombre occidental cumple 

esa toma de poder del mundo dc la industria 

mecanica y la cullura alfabetica 

de la clase media. La mente dc Karl Marx, 

totalmente condicionada por los literati del 

siglo dieciocho y las aplicaciones de la 

tecnoiogfa de Gutenberg a la produccion en 

serie del siglo diecinueve, se habn'a sentido 

asqueada ante el resurgimiento en todo 

el globo del hombre tribal. 



Todas las culturas analfabetas y scmialfabcticas, 
en cl estc y en el oeste, estan "encendidas" 
hoy por el nuevo ambiente electrico. Las 
culturas alfabeiicas de la clase media 
meiropolitana est^n "apagadas" por el mismo 
medio* El Poder Negro csta encendido; el 
Poder Blanco esta apagado. Pcro los negros se 
sienten tan confundidos como los japonescs. 
cDeben adoptar las tecnicas alfabeticas 
y civili/adas de Occidenle, precisamenle cuando 
<5ste se orienta hacia lo tribal, introspectivo 
y no-alfabdtico? El Poder Negro, lo mismo 
que el Poder Oriental, se enfrenta con 
un total conflicto de "metas" e imagenes. 

Cuando las imagenes o la identidad, privada o 
colectiva, son confusas, la respuesta 
natural es la violencia ciega. Esa violencia no 
implica jamas la busqueda de una meta sino 
dc una imagen* 

Estc fue cl 

mmm Ac nukr 

"Encendidos" tribalmente por la radio, los 
alemanes se precipitaron en la violencia para 
tratar de hallar una nueva identidad que 
rcspondicra a su nueva dimension psi'quica. 
Disiparon este recienlc recurso en una 
guerra cuyas metas cran retrospectivas. 
Emplearon la tecnoiogfa mecanica del siglo 
diecinueve en la qutmcra dc marchar al encucntro 
de un destino siglo vcintc. 

La confusion que ten Tan de imagenes y 
metas es igualada en todas las demas 
esferas del reciente pasado y el present e. 
La radio "encendi6 M al negro 
norteamericano en los anos 20, creando una 
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cultura tribal totalmente nueva para el unico 
pais en el mundo basado en la teorfa 
alfabetica y formado por ella. La poh'tica, la 
educaci6n y los negocios norteamcricanos 
son el mayor monumento al poder civilizador y 
especializante de la palabra impresa* Per lal 
razon, la imagen dc la identidad norleamericana 
resultanle dc estc compromiso con la cullura 
visual y alfabetica, es golpeada naturalmenle con 
mis fucrza por la lecnologia electrica 
corriente. Pues las estructuras electronicas 
actuales, lanto en si* mismas como en sus extensos 
efectos psiquicos y sociales, son antltcticas a 
ese lipo de cullura. Cuando la informaci6n 
proviene en forma simultanca e inmediala de 
lodas direcciones, la cultura es audltiva 
y tribal, indiferenle al pasado y sus 
conceptos. De aquf la pavorosa confusion que 
reina por igual en los negocios, la 
poh'tica y la educacion norteamericanos. 

Todos nucstros adolescentes son ahora tribales. 
Es decir, admiten su total compromiso 
con la familia humana sin entrar a considerar 
sus metas o antecedentes personales. Esta 
admision de la esfcra uniforme del ambiente 
de informacion electrica hacc mas evidente la 
severidad dc todas las disposiciones 
anteriores, Pero aun los empresarios 
norieamericanos estan divididos en la misma forma 
sobrc si conviene perseguir metas visuales 
o crear imagenes ambientales. Esta es la 
crisis de la poh'tica norteamericana. Los 
candidates se dan cuenta ahora dc que todas las 
poh'ticas y objetivos son obsotetos, Quiza 
reconforle un poco pensar que los cienWfrcos de 
la NASA sc encuentran ante cl mismo dilema. En 
tanto sc lanzan tras las melas newionianas del 
espacio exterior, tienen una nocion bastanle clara 
dc que las dimensiones interiores del atomo 







son mucho mayores y mis trascendentes 
para nucstro siglo. 

La Iglesia Catolica est a en la misma disyuntiva, 
Dispuesta a desromanizar o dcscentralrzar su 
burocracia bajo la influencia de la presion 
electrtinica, ansiosa por rever su liturgia en 
procura de una mayor participacion, se encuentra 
atrapada ahora en un conflicto doctrinario con la 
dinamica de una gran tradici6n de cultura 
alfabetica que ha aceptado siempre 
sin alcanzar a entendcr del todo. 

Cuando pusimos satelites en torno al planeta, 
concluyo la Naturaleza Darviniana. La tierra se 
convirtio en una forma de arte su(eta a la misma 
programacion que las redes dc los medios 
de comunicacion electrica y sus ambientcs, Todo 
el proceso de la evolucion dio un brusco virajc, 
a la hora del Sputnik, de la biologia 
a la tecnologia. La evolucion dejo de ser una 
respuesta involuntaria de los organismos 
ante nucvas condiciones para convertirse en parte 
del consenso de la conciencia humana. Para las 
mcntalidades del pasado, semejante revolucton 
es trcmcndamenlc mis grande y produce una 
confusion mucho mayor que cualquier otro 
acontecimiento que pudic^e enfrenlar una simple 
cultura o civillzacion. 

LA 
TORRE DE MARHL 

SE CONVIERTE EN 

LA TORRE DE CONTROL 

DE LA 

NAV ] iGACJON 1 J.UMA NA 
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INSTRUCCIONES PARA EL USO DE ESTA TRADUCCION 



"Enlre nuestros principals pensadores publico* y publicados, 
McLuhan es qui/as cl mas confuso. . /' "Sii5 libros caretcn del 
estilo relarnido y pulido habitual en textos de sociologfa* . ." 
"Son lerriblemente diffciles dc leer,, mal escritos. * * contra- 
dictories. . ,""( * .una estructuraestrafalaria, original, extravagantc. 
cargados con la jerga a menudo impenetrable del autor". 
Traditional es crfticos norteamcritanos, sobresaltados ante el 
estilo McLuhan, descargan estas y pareddas opinions sobre sus 
libros mas recientes, Nos intcrcsan con referenda a esta traduc- 
ci6n. Pero tambi^n nos intcresa saber que piensa, por ejemplo, 
John M. Culkin S. J., Director del Ccntro para el Estudio de las 
Comunicaciones dc la Universidad de Fordham. E.UA: 
"McLuhan llcga con la mirada frcsca y plantea nutva* forma* 
de enfocar antiguos problemas. Elabora primero sus ideas V las 
ju/ga despu^s. , , M "Esti perturbando a un tiempo su medio y 
su mensaje. Sus ideas desaftan la forma normal que tlene la 
gente de percibir la realidad," "Los crfticos se irritan porque no 
transmitio estas profundidades de su pensamiento de mancra 
mis fucida y prictica, No siempre es justo. sin embargo* pedirle 
al mismo hombre que exprima las uvas y slrva cl vino/' 
Puede decirse, no obstante, que McLuhan cxprime las uvas y 
sirve ei vino, Un vino nuevo, alcgrc, excitante, que perturba a 
los patadares habituados a caldos largamente estacionales del 
pensamiento. M Todo lo que tengo para ofrecer es una tarea dc 
invest igaci6n, en un mundo bastanle insolito y difenrntc a cuai- 
quiera que lo haya precedido, y para el cual no serviran pauia* 
o modelos dc comprension existentes." McLuhan mira el pre- 
senic con ojos actuales. Y el lenguaje con que trata dc expli- 
carlo, de adelantar cl fuluro, es, riene que ser, necesanamente 
difcrcnic. 

Es el lenguaje de nuestro tiempo, cargado dc imagene*. de 
sobreeniendidos, dc referencias a hechos, lugarcs. persona* que 
son comunes a la tultura tribat del hombrc elcctroni*.o 4 "Debe- 






mos inventar una NUEVA METAFORA, reestruciurar nuestros 
pensamientos, nuestros sentimientos. Todo," Pero McLuhan no 
sc limiu a cxpresar sus ideas: quiere hacer pensar. Por eso 
rehuye la exposition lineal, ordenada, por cuyos cautcs navega 
sin problemas el raciocinio* "Sus libros requieren un alto grado 
de compromiso del lector -senala Culkin , Son poeticos e in- 
tuitivos antes que tdgicos y anatflicos. Estructuralmcntc, su unl- 
dad es la frase. En su may or fa son frases temaiicas: plantcan 
cuestiones que son dejadas pricticamerHc en cl aire, sin desarro- 
llar totalmente. El cstilo es oral y percutientc, intense, frecuen* 
temenle oscuro." 

Pero comprcnsible para quicn vive atcnto al mundo que lo 
rodea. Para quicn manlicnc la imagination joven, activa, despier- 
ta. Rebelde. Los jovenes lo entienden. Y los que no se quedan 
perezosamentc hundidos en las poltronas del pensamiento. Sc 
pucde estar o no de acuerdo con McLuhan. No se puede negar t 
en cambto. que plantca una rcalidad cstremecedora, Y que cada 
una de sus frases estalla en una andanada de ideas, que arroja 
alegremente sobre los lectores sin inquietarse demasiado por 
proiijidades idiomaticas. 

Si leer a McLuhan en su idioma original obliga a un esfuerzo de 
concentration para inierpretar algunos de sus retruecanos. para 
penctrar en cl ironico hermetismo de algunas de sus frases. ficil 
es suponcr las dificultades que puede presenter su traduction. Y 
si estos cngorros crcpitan en textos mis o menos corricnles del 
original profesor dc Toronto, la complication aumenta cuando 
se trata de adaptar la version al dlseno grafico de las paginas- 
manifiesto dc cstc Itbro, que bordean el poster, el boccto publi- 
ciurio, A la traduction del texto dc "Contraexplosion" se 
sum6, pues, la de las frases visuales dc Hartey Parker, con quien 
nos sentimos ligados dc inmedialo por su definition del buen 
gusto, sfntah genial de loda una filosofia sociologica. El primer 
probtcma lo planted directamente el tftulo: Counterblast* 
Despu^s de recorrcr los variados significados de la palabra clave, 
Nasi, nos decidimos por "explosion'*, considerando que "Con- 
traexp!osi6n" era lo que mas se aproximaba al sentido general 
del Itbro. No obstanic, conviene seflalar cuales son esos otros 
significados de "blast"; rafaga vloienta de viento; efecto des- 
tructor producido en las ccrcanfas de una explosion por su 
onda cxpanslva; hacer saltar una roca en pedazos; abrir una 
zanja o quitar un obsliculo mediante un agente explosivo; 
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matar a bala*os o con bombas; golpear con vigor y cficaaa; 
cmplear los mctodos mas violentos y vlgorosos para alcanzar un 
fin; ataque brutal, dcnuncia ctrfrgica. Y pew fin, Most, que hasla 
se uliti/a en slang como "fumar marihuana'*, significa tambiin 
ni.iIjK.ion, sL-nii ido con que lo emplea et equipo McLuhan-Parkcr 
on gran parte de las piginas-poster, y que hemos adoptado para 
la version de las mismas. 

Naturalmente, nueslro esfuerzo por encontrar los uJrminos que, 
sin traicionar el scntido del original, sc adaptaran mcjor a las 
cabriolas visuales de Harley Parker, dc nada hubicra valido sin el 
aportc de la brillantc imagination grafica de Isabel Carballo, 
quien tuvo a su cargo la "traduction" de esas formas medlante 
la selection lipografita. la fotocomposicion, el dibuio. Y que 
muy a menudo, constrcnida por cfceros y cajas, sugirio altcr- 
nativa* en algunos de csos textos que contribuyeron a mejorar 
nucstra vcrsI6n. 

Crcemos cemveniente aclarar algunas expresiancs o (rases que 
no* planiearon dudas, y aportar breves datos sobrc personajes 
poco conocidos en nuestro medio, a quienes se hace referenda 
en el icxio, 

Poa< 4 (introduction): Momaco (Mom & Co.).; Evident?: 
"mami y compania", con todas las implicaciones edipicas que 
puede tener el nombre. 

Pdg.23: "El medio es el mensaje". En el original: "The 
medium is the mess age'\ o sea "El medio cs la era dc la 
confusion 11 . Hace un jucgo dc palabras, inlraduciblc, con mess- 
age {mensajc) y mess age. 

PES: Perception Extra Sensorial, 

Pag. 24: Multi Proyectadas: en el original. Mufti Screened. 
Screen cs panUlfa dc proyeccion, pero tambicn cubrir, ocutur 
Podna qucrer deeir que las palabra* son ocultadas, al tiempo 
que expresan multiples significados. 

Pag. 25: La prosa equitonal de Addison-Steele; Sir Joseph y 
Addison y Sir Richard Steele, ensayistas y criticos inglescs, publi- 
caron a principles del siglo 18 dos pcriodicos: The Toiler y The 
Spectator, que se caractcrtearon por climinar de sus piginas 
todo lo referente a poh'tica. "<No cs mcjor llcgar al conoci* 
micnio dc uno mismo que entcrarsc de lo que pasa en Moscovia 
o Polonia? " explicaban. "Nuestro proposito — cnfati*6 Steele— 



es exponer las falsas arte* de la vida, arrancar los disfraces de la 
vanidad y la afectaci6n y reccmendar una general simplicidad 
en nucstra ropa, nuesiro discurso y nucstra conducta," Dos ras- 
gos dc The Spectator merccen scr destacados: la especial aten* 
ci6n que prcslaba a los gustos de las mujercs y los ensayos 
criticos dc Steele, cuyo tfxito podrfa atribuirse a la sencillez de 
su cstilo, destinado a ser comprendido por una amplia mayorfa. 
Esia cs, sin duda, la "prosa equitonal" a que se refierc 
McLuhan, que postcriormente influyo en el cstilo dc las public 
caciones period is ticas. 

Prosa dc los Mandarines - expresidn ernpleada original- 
mente para designar la forma de hablar de los altos tuncionarios 
en Pekin y, con ciertas variaciones, en la mayor parte de China. 

Bloomsbury - Grupo dc escrilorcs y artistas ingleses que 
efectuaban reuniones literarias cntrc los anos 1907 y 1930, 
Solum integrarlo, entre otros, Virginia Woolf, Aldous Huxley, 
T, S. Eliot Sus miembros buscaban la definition del bicn, la 
vcrdad, la bcllc/a; cuestionaban ideas aceptadas con "cum- 
prehensiva irrevcrenda" y, aunque comparlfan clertos principles 
y valores, no llegaron a constiluir una cscucla literaru. 

Pag. 35: "La era de los humanos al insiantc" En el original, 
instant humans. Algo asi como cafe instantaneo o comidas al 
instante r alimentos envasados. Dcducctones a cargo del lector. 

Pag. 36 y sigs*: Exlernalizar. En el original outering. En lugar 
de cxtcriori/ar, prefcrimos esc tcrmino, cmpleado en filosofi'a, 
sociologist y psicologfa como opuesto a internalizar. 

ftjy. 45: Glenn H. Gould, Pianista y compositor canadiense, 
nacido en Toronto en 1932. Debuto a los 14 como solista con 
la sinfonica de esa ciudad. Die concicrtos en EE.UU. y Europa. 
En abril dc 1957 se presento en Berlm con la filarmonica dirigi- 
da por Herbert \on Karajan. Aparte de su exitosa carrera como 
concertista cultiva el /./// piani'stico: partidpu en numerosas 
tarn sessions en lo* EE.UU. y tambicn compone /ff». 

Pag. 54: P. T\ Barnums, emprcsario circense norleamericano, 
que con ingenio yanqui, asiucia e imaginacion transformo cl 
negocio dc las divcrsioncs. Pal Pauslcn. Actor, Recibio cl Emy 
dc Television por su aciuacion individual en la Smothers 
Brothers Comedy Hour. 
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Pdg t 59: La segunda frase de Finncg^ns Wake incluye, en el 
original, las palabras trig, abrevtatura dc trigonomctna, y quad, 
patio cuadntngular de una universidad. "Trigo" y "facul" son 
quizi los icrminos det lenguaje estudiantil que mis sc aproxi- 
man, En cuanto a "entrenanos", es la traduction literal dc 
intermidgete. 

Pag. 63: Claude E. Shannon. Espccialisu en matematicas apli> 
cadas* En 1941 efecb)6 una investigation en los Laboratories 
Bell. En 1948, propuso una leoria dc Its comunicacioncs vincu* 
lada con probtemas de lenguaje y significado. 

ftfg. 96: lmpo*iblc iraducir las tres frames truncas sin altcrar 
su sentido grifico y su jucgo verbal Fite accompli: fiesta con- 
sumada; fate accomplished: destino comumado; fait accompli: 
hecho consumado. 

Pag. 97: Creemos util incluir el original y la traduction literal 
dc las tres frases referidas a Finnegans Wake. Rear end took: 
mirada al final del trasero. Ear begin look: mirada al comienzo k 

del oi'do. Rire end look: mirada al final de la risa. Defames rire 
en francos, como en el original 

Pdg. 12U Thomas S. Kuhn, Educador norteamericano. A- 
demas de "La estructura de la revolution crentiTica", publicd 
"La revolution de Copernico" y "La astronomfa planeuria en 
el pensamiento occidental", C P. Snow. Baron Charles Percy. 
Fisico ingles, autor de varios libros, entre ellos "Dos culturas y 
la revoluci6n cicnti'flca" Sus obras enfatizan la magnitud de la 
separation cullural entrc ciencia* y aries en la erz aidmica. 
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DISEISIADO POR HARLEY PARKER 

"Los caballos son regies; as? umbifo los U- 
bfos'\ Eso nos advierte Marshall McLuhan: Itomcn 
now! Ya hemos supcrado la etapa de avanzar traba- 
josameme por la rectilfnea y citrccha scnda de la 
Linotipo, con los ojos pcgados a la huella y U 
recompensa del Signiflcado esperindonos al final. 
Ya estamos en un mundo nuevo. Y quizi no lo 
sepamos. 

Estamos nadando como los petes en un mar de 
impulso* e Impreslones clcctriSnicas, y sabemos tan- 
lo dc nuestfo nuevo ''medio 1 ' como lo que el pez 
sabe del agua: es decir, absolutamentc ruda. Cree- 
mos que el libro, el filme o el videotape son simple- 

mente diiercnte* envasti pari ew mcrcanua objetiva 
que « la Informacldn. En realidad, los medios por 
los cualcs nos comunlcamos moldean titeralmentc 
no $6lo nucslra informacton gno tambien nuestra 
misma concfcncia: nuestro mundo. 

Los nuevos medios electninlcos de comunicacton 
de masas reunen visidn, sonldo y cenestesia en una 
simultancidad de sensacioncv Dcvuclven a todos los 
humbres a una unidad mental que no habfamo* 
conocido desde to* dfas de la aldea primitiva. Ahora 
la aldea es el ancho mundo. No puede sorprender, 
pues, que el Dr. McLuhan piensc que las trompetas 
eleetricas de los nuevos "mau» media" voltearin las 
pa/edes del aula y aun las de la nacionestado tal 
como ahora las conocemos. 

Para demostrar su idea, Marshall McLuhan ha 
cscrito. , , un libro. Pcro esto no es una iron fa: 
Contraexphsion es un manificsio; es una cxplos*6n 
visual; es un contraambiente para que podamos per- 
cibir esic occano por el que andamos a la deriva tan 
ctegos, tan dcsvalidos, 

Contraexphsion es un libro de revelacioncs, 
Lealo. 
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MARSHALL McLUHAN 

Profesor, profeta, poeta y provocador, Marshall 
McLuhan nacld en Edmonton, Alberta. Canadi 
Occidental, en cl seno de una familia dc origen 
ir!and*s y cicocrfs. A los diez anos armd en Winni* 
peg su primer apatato dc radio a galena. Si bien 
ingres6 en la Unlversidad de Manitoba para wiudiar 
ingenreru, sc slnt)6 en cambio fascinado por la 
literature, carrera quo siguio para obtener su docto- 
rado en la Univcfsidad de Cambridge, Ingiaierra. Ha 
dictado citcdra en las universidades de Wisconsin y 
Saint Louis, y en 1967-68 ocup6 el sitial Albert 
Schweitzer en la Academia de Humanidades de la 
Universidad de Fordham. Actualmente es Director 
del Centro para la Cultura y la Tecnologla en la 
Universidad dc Toronto, Canadi. Los anteriores II- 
bros del Dr. McLuhan incluycn tftulos ya ctlcbres 
The Gutemberg Galaxy, Understanding Medio: The 
Extensions of Man, War and Peace in the Global 
Village, The Mechanical Bride y The Medium h the 
Massage, Es ampliamentc conocido como el mis 
original y disouido dc los historiadores de la cultura 
en vigencia en la actualidad. Editorial Paidos ha 
publlcado El medio es ei mosaic (de c6mo la tecno- 
logfa eWctrica rcmodela y cstructura todos los 
patroncs de la tntcrdependencia social y todos los 
aspectos de la vida privada) y tiene en preparation 
La novlo mecanica* 



HARLEY PARKER 

Hartey Parker, ptntor y disenador canadiense, se 
desempend antefiormente como director de mues* 
tras y exposiciones en el Museo Real de Ontario, 
Toronto. De|6 ese cargo con el fin de acompanar al Dr. 
McLuhan a Fordham en 1967-68, y siguc lucgo 
trabajando en cstrecho contacto con csle en el Cen* 
tro para la Cultura y la Tecnologia. 
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